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JIMTEPATYPO3HAHUE U KYJTYPOJIOI'UA

SPIEGELUNGEN DER FEMINISTISCHEN ERZAHLUNG IN DER
(JUGEND)LITERATUR: VON SIBYLLE BERG ZU AYSE KULIN.
FEMINISMUS, GLEICHHEIT UND WIDERSTAND IM
INTERKULTURELLEN UND INTERGENERATIONELLEN DIALOG MIT
DER GEN-Z UND KI

Hikmet Asutay

Yaren Devrim Tiirkoglu

Universitit Trakya, Tiirkiye
https://doi.org/10.46687/Y CPP6051

Abstract: This article examines the role of young adult literature as a medium of
value transmission in an intercultural and intergenerational dialogue. The analysis fo-
cuses on Ayse Kulin’s Handan as well as Sibylle Berg’s GRM: Brainfuck, both of which
address key values such as feminism, equality and resistance. The study affirms how fe-
male voices and feminist narratives emerge in different cultural contexts and gain re-
newed relevance through digital recontextualization. Through Al simulations, Gen-Z per-
sonas are reconstructed, offering insights into how today’s younger generations perceive
these values. At the same time, ChatGPT functions as a discursive medium of reflection,
providing poetic and analytical interpretations of concepts such as feminism and equality.
The result is a multi-perspective model that brings literary texts, AI and Gen-Z into dia-
logue. For foreign language education (DaF), this approach opens new possibilities. Lit-
erature becomes not only a linguistic resource but also a cultural field of meaning in

which language, identity and power relations are critically negotiated.

Key words: foreign language education, feminism, generation-z, in-

tercultural, intergenerational, youth literature, artificial intelligence.
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EINFUHRUNG

In Zeiten gesellschaftlicher Umbriiche, globaler Krisen und der
Digitalisierung erfahrt die Auseinandersetzung mit Werten, Identititen und
Machtverhéltnissen eine neue Dringlichkeit — insbesondere in der Literatur, die als
Spiegel und Seismograf gesellschaftlicher Entwicklungen fungiert. Laut Klotz (2019)
werden ,,Werte“ als ein mentales sprachliches Werkzeug verstanden, die als
Gegenstand, tiber den nachgedacht und diskutiert wird dominieren. Diese Perspektive
lasst sich besonders gewinnbringend auf aktuelle gesellschaftliche Entwicklungen
libertragen — hauptséchlich im Hinblick auf die Gen-Z', deren Wertorientierung stark
von globalen Diskursen, digitalen Riumen und sozialen Bewegungen geprégt ist. Der
Aussage von Meyer, Wolf und Sert (2021; 2008; 2008) nach, stellt die Gen-Z>
konventionelle Konzepte in Frage, wobei sich diese Generation um sein wachsendes
Bediirfnis duBlert, tradierte Werte kritisch zu hinterfragen, neue Wertvorstellungen zu
entwickeln und diese aktiv in offentlichen Debatten einzubringen. Gerade in der
Auseinandersetzung mit Literatur dient der Wertebegriff hier nicht nur der Rezeption,
sondern wird vielmehr zum Ausgangspunkt eigener Positionierungen und Deutungen.

Daher widmet sich die vorliegende Arbeit der intergenerationellen und
interkulturellen Analyse feministischer Stimmen in der (Jugend)-Literatur anhand
zweier als Ausgangspunkt im Zentrum stehender Werke wie ,,Handan’’ (2021)* von
Ayse Kulin und GRM: Brainfuck. (2019)* von Sibylle Berg. Die Auswahl dieser Werke
ist dabei bewusst interkulturell und komparatistisch angelegt. Ayse Kulin gehort als
zeitgenossisch-tiirkische Autorin zu den bedeutendsten Schriftstellern der tiirkischen
Literatur, die ihre Perspektive auf weibliche Teilhabe in der Gesellschaft richten. Ein
hervorstechendes Merkmal ihrer Werke ist, dass sie mit weiblicher, intellektueller —
dennoch gemaBigter Stimme und Schrift gesellschaftliche, insbesondere frauenspezi-
fische Probleme thematisiert und dabei weibliche Hauptfiguren in einer patriarchalen
Gesellschaft darstellt. Sibylle Berg hingegen, zeigt durch ihre radikale — etwas mehr
provokative Schrift, eine gewaltige Anziehungskraft mit ihren Werken. Sie zéhlt zu
den radikalsten Stimmen der deutschsprachigen Gegenwartsliteratur, indem ihre Er-
zahlungen geprégt von einem direkten — oft sarkastischen Ton, gesellschaftliche Miss-
stinde ohne Beschonigung ansprechen und zugleich literarisch wirken. Als Schrift
tritt sie kompromisslos feministisch, kritisch gegeniiber Macht, Kapitalismus, sozialer
Ungleichheit, Genderrollen und patriarchalen Strukturen auf. Die fiir diese Arbeit

! Die US-Amerikanische Onlinezeitung Huffpost definiert die Generation Z als 1995 oder spii-
ter Geborene. Das amerikanische Pew Research Center sieht die Jahrgénge 1997-2012 alszu-
gehdrig.

2 Gen-Z wird als Begriff im Verlauf der Arbeit als Abkiirzung und Benennung verwendet.

3 Handan (2021) von Ayse Kulin thematisiert die Stellung der Frau in der Gesellschaft der 70-
er Jahren.

4 GRM: Brainfuck. (2019) von Sibylle Berg thematisiert das Leben von vier Teenagern und
reflektiert zudem auch eine Anklage gegen patriarchale Machtstrukturen aus weiblicher Per-
spektive.
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vorgelegten Werke der zwei Autorinnen geben in ihren Erzdhlungen weibliche
Perspektiven in patriarchal gepragten Gesellschaftskontexten eine feministische
Stimme und setzen sich mit zentralen Fragen wie Selbstbestimmung, Widerstand,
Gleichheit, politischer Verantwortung und der Konstruktion von ,,Weiblichkeit*
auseinander.

Im Fokus der Untersuchung steht die Rezeption und Bedeutung dieser Werke
aus der Sicht der Generation-Z — jener nach 1995 geborenen Jugendlichen, die als
digital vernetzt, werteorientiert und gesellschaftlich engagiert gelten. In dieser
Generation zeigt sich ein weites Interesse sowohl an feministischen und
intersektionalen Fragestellungen, als auch gesellschaftliche Debatten um
Geschlechtergleichberechtigung, was die Lesearten literarischer Werke prégt.

Die folgende Arbeit versucht diese intergenerationelle Perspektive, stiitzend
auf interkulturellen Werken, durch den Einsatz Kiinstlicher Intelligenz, hier in Form
von ChatGPT, als reflexive Stimme im Analyseprozess zu erginzen und
miteinzubeziehen. Im Fokus der Untersuchung steht dabei die Frage, wie literarisch
kodierte weibliche Stimmen tiber kulturelle und historische Kontexte hinweg
miteinander in Resonanz treten — und wie sie im Spiegel gegenwértiger gesellschaft-
licher Diskurse neu gelesen, gedeutet und vermittelt werden kdnnen. Die Kategorisie-
rung als (Jugend)-Literatur erfolgt nicht allein aufgrund Rezeption durch junge Le-
ser*innen, sondern auch wegen des emanzipatorischen Potenzials der Werke, das ge-
rade fiir junge Generationen, in diesem Fall die Gen-Z, relevant bleibt. Durch die Ein-
bindung der Generation Z als gegenwairtige Deutungsgemeinschaft sowie von Chat-
GPT als kiinstlicher Reflexionsinstanz und diskursiver Akteur wird das Ziel verfolgt,
literarische Diskurse mit aktuellen kulturellen und digitalen Deutungsmustern in Ver-
bindung zu setzen.

Wertevermittlung wie Gender-Gleichheit, Identitit und Feminismus

Die Relevanz dieser Arbeit liegt in der Notwendigkeit, feministische Perspek-
tiven in den Mittelpunkt literaturbezogener Bildungsprozesse zu riicken. In einer Zeit,
in der Geschlechtergerechtigkeit, gesellschaftliche Diversitdt und intergenerationelle
Kommunikation zentrale Diskurse prigen, gewinnt die literarische Auseinanderset-
zung mit weiblichen Stimmen und dem Begriff Feminismus eine neue Bedeutung.
Literatur dient hier nicht nur als &sthetisches Objekt, sondern als interkulturelles Ge-
déchtnis und als Spiegel gesellschaftlicher und intergenerationeller Aushandlungspro-
zesse — insbesondere dann, wenn digitale Medien und neue Generationen an der Re-
zeption beteiligt sind.

Die Arbeit setzt an der Beobachtung an, dass im DaF-Unterricht literarische
Texte hédufig auf sprachlich-stilistische Aspekte reduziert werden, wihrend ihre ge-
sellschaftlich-kulturelle Aussagekraft ungenutzt bleibt. Gerade Werke wie Handan
und GRM: Brainfuck, die weiblichen Figuren in politisch-gesellschaftlich aufgelade-
nen Kontexten zeigen, bieten ein groBes Potenzial zur Forderung kritischer Reflexion.
Der Ausgangspunkt liegt daher in der Frage, wie diese literarischen Texte funktiona-
lisiert werden konnen, um aktuelle Themen wie Geschlechtergerechtigkeit, Wider-
stand, Identitdt und Erinnerungskultur im Fremdsprachenunterricht zu erschlieen —
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insbesondere in Verbindung mit digitalen Mitteln wie KI und dem generationellen
Wandel durch die Gen-Z.

Das Experiment im Dialog mit der Gen-Z und KI

Um die Beherrschung des Themas sicherzustellen, wurden ChatGPT Einfiih-
rungsfragen gestellt. Der Ausgangspunkt der Arbeit sind zwei feministische literari-
sche Werke.

Beantworte bitte diese Frage nochmals.

Die 2 Werke, die fir diese Arbeit relevant sind und als Ausgangspunkt
dienen weisst du schon. Mit eins davon werde ich jetzt anfangen.
Welche Themen und/oder Werte werden in den Werken '"Handan'" &
""GRM: Brainfuck." von Ayse Kulin und Sibylle Berg behandelt? Um
was geht es in diesen Werken? Bitte beantworte kurz mit
Oberbegriffen/Schliisselwdrtern. Deine Antwort werde ich durch
Screenshot zur Arbeit hinzufligen, achte deswegen darauf, dass du
mit einem passenden Stil antwortest.

@ Handan (Ayse Kulin) @ GRM: Brainfuck (Sibylle Berg)
+ Frauenrolle & Identitat * Jugend & Systemkritik
« Tradition vs. Moderne ¢ Ungleichheit & Machtstrukturen
+ Selbstbestimmung & Bildung * Feminismus & Genderrollen
« Patriarchale Strukturen « Gewalt & Ausgrenzung
+ Feminismus im Alltagsleben * Widerstand & Rebellion

« Gleichberechtigung & gesellschaftliche Erwartungen ¢ Digitale Uberwachung & Kapitalismuskritik
Abb. 1, ChatGPT Screenshot 1

Der Einstieg iiber eine ChatGPT-Interaktion dient der Uberpriifung, ob eine
KIwie ChatGPT in der Lage ist, zentrale Begriffe wie ,,Feminismus®, ,,Frauenrechte*
oder ,,weibliche Stimme* zu deuten.

Die Befunde zeigen, dass ChatGPT nicht bloB Definitionen liefert, sondern
durch seine textbasierten Trainingsdaten in der Lage ist, kontextuell anschlussfihige
Perspektiven zu formulieren. Die KI reflektiert in diesem Fall nicht objektiv, sondern
auf Basis gegenwirtiger Diskurslandschaften.

In einem weiteren Schritt wurden literarisch anmutende Zitate generiert, die
typische Aussagen der Hauptfiguren Handan und Don paraphrasieren und somit die
erste Interaktion zwischen ChatGPT und dem Zentralthema aufbauen.

Wenn du magst, kann ich zu jedem Punkt spater auch 1-2 kurze Zitate oder Textstellen liefern. Sag

einfach ,cheese” @

Sehr schlau von dir. Cheese! ;)
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Diese Methode der Erstellung von Zitaten und Textverweisen von ChatGPT
ist selten textgetreu, jedoch hilfreich zur diskursiven Anndherung.

# Feminismus

,Biz, bu cografyanin kadinlari, hep ayni pargalanisi ve kafa karisikligini yagiyoruz. Hiir olacagiz, evet, fakat
aileye sadakat bizim elimizi, kolumuzu hep simsiki baglayacak. Bu yiizden miisavi olamiyoruz erkeklerle”

O Mir.az-ayse-kulin-handan__0s1343
d Wir, die Frauen dieser Region, erleben immer dieselbe Zerrissenheit und Verwirrung. Ja, wir werden frei
sein, doch die Loyalitdt zur Familie wird uns immer die Hande binden. Deshalb kénnen wir nicht
gleichgestelit sein mit den Mannern.

# Gleichheit

.Ben doddugumda, gok uzun zamandir erkeklerle esit yasal haklara sahiptik. Cinselligimizi de idrak
etmistik, ¢ok siiklir. En azindan bizler, biiyiik sehirlerde ve bati bélgelerinde yagayan kadinlar, egitimli,
ozglr ve egittik! O Miraz-ayse-kulin-nandan_051343

ke Als ich geboren wurde, hatten wir schon lange dlie gleichen gesetzlichen Rechte wie die Médnner. Auch
unsere Sexualitdt hatten wir erkannt, Gott sei Dank. Zumindest wir, die Frauen in den GroBstadten und
westlichen Regionen, waren gebildet, frei und gleich.

# Widerstand

,Her sey miikkemmel degil. Kazaniimis haklarimizi kaybetmekten, daha da ileri evrensel haklara ulagmaktan

vazgegip geriye donmekten, ilkel bir Ortadogu iilkesine dontismekten korkuyoruz."

O Mir.az-ayse-kulin-handan__0s1343

led Alles ist nicht perfekt. Wir fiirchten, unsere errungenen Rechte zu verlieren, den Weg zu universellen

Rechten aufzugeben, zurlickzufallen und wieder zu einem primitiven Nahost-Land zu werden.

Abb. 2, ChatGPT Screenshot 2

Die Methode zeigt, wie literarische Stimmen durch KI neu kontextualisiert
und in heutige Sprachmuster {ibersetzt werden kdnnen — ein Potenzial fiir den unter-
richtlichen Einsatz.

Im Weiteren wird durch die Gegeniiberstellung von Handan und GRM: Brain-

fuck. ein interkultureller Diskursraum gedffnet und somit der interkulturelle Ubergang
ermOglicht.

1. Feminismus / Frauenbild

,Fast alle Frauen in Dons Umgebung himmelten Manner und Jungs an und verachteten Frauen. (...)
Don entschied sich sehr friih in ihrem Leben dazu, nie eine Frau zu werden. Also so eine, die Don aus
Rochdale und den Videos kannte” O sibylle Berg - GRM_ Brainfuck -

Dieses Zitat zeigt die feministische Dimension der Selbstbehauptung: Don lehnt stereotype Frauenrollen
ab und verweigert, Opfer zu werden. - feministisches Aufbegehren.
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2. Gleichheit

,Ein Mann oder Junge, egal wie schwachsinnig, wirde immer mehr wert sein als eine Frau, selbst wenn
sie eine Professorin fiir Kybernetik war! 0 sibylle Berg - GRM_ Brainfuck -..

Hier wird die ungleiche gesellschaftliche Wertung zwischen Mannern und Frauen explizit. Der Text
thematisiert damit strukturelle Ungleichheit, die bis in Bildung und Machtverhaltnisse reicht.

3. Widerstand

LDon hielt das nicht aus. Und weigerte sich, ihren vorgesehenen Platz als Abschaum einzunehmen”

O sibylle Berg - GRM_ Brainfuck -...

Lbr wollt Krieg, ihr bekommt Krieg!" O sibylle Berg - GRM_ Brainfuck -

Diese Stellen markieren Widerstand als zentrales Motiv: gegen soziale Ungerechtigkeit, gegen

Frauenunterdriickung, gegen gesellschaftliche Vorurteile.

4, Frauenrechte | Gewalt

«Warum laufen diese Manner da drau3en immer noch frei herum, die (...) die Frauen zu schlagen,
totzuschlagen, ehe sie dumpf in der Ecke kleben bleiben und sagen: Das habe ich doch nicht gewollt

O sibylle Berg - GRM_ Brainfuck -...

Hier wird die alltagliche Gewalt gegen Frauen thematisiert — und implizit die fehlende Durchsetzung von

Frauenrechten.

Abb. 3, ChatGPT Screenshot 3

Beide Werke thematisieren weiblichen Widerstand und das Bediirfnis an
Gleichheit im Kontext von Feminismus. Sie unterscheiden sich jedoch in Erzédhlhal-
tung und kulturellem Bezug. Diese Differenz erzeugt Spannungen, die im Unterricht
diskutiert werden konnen, z. B. iliber nationale Identitidt, Kultur und Geschichte.

Im Weiteren werden Begriffe wie ,,Feminismus®, ,,Gleichheit®, , Frauen-
rechte* und ,,weibliche Stimme* aus der Perspektive von ChatGPT analysiert und eine
Reflexion der KI zu den Zentralbegriffen ermoglicht.

Wie wirdest du die Begriffe/Werte undfoder Zentralthemen wie
Feminismus, Frauenrechte, Gleichheit, Gleichbestimmung,
Frauenbild, feministischer Widerstand usw.
interpretieren/formulieren? Was ist deine subjektive Meinung? Was
denkst du dariiber? Es ist wichtig, dass ich fiir meine Arbeit auch
deine Wahrnehmung erfassen und einsetzen kann. Antworte deshalb
in einem passenden Stil. Deine Antwort wird dabei zu deiner eigenen
Interpretation.

Abb. 4, ChatGPT Screenshot 4
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Die KI entwickelt ihre Antworten auf Basis umfangreicher Trainingsdaten,
die gesellschaftliche Diskurse, literarische Ausdrucksformen und politische Konzepte
widerspiegeln.

# Meine personliche Reflexion

Feminismus

Fir mich ist Feminismus kein starres Theoriegebaude, sondern ein Prozess — ein immer neues Aufstehen
und Infragestellen. Ich empfinde ihn als eine Art Kompass: Er zeigt, wo Macht unausgewogen verteilt ist,
wo Stimmen fehlen oder stumm gemacht werden. Feminismus bedeutet fir mich nicht nur ,Frauenrechte’,

sondern die Anerkennung, dass Gleichheit ohne Vielfalt nicht existieren kann.

Frauenrechte & Gleichheit

Wenn ich den Begriff ,Frauenrechte” hore, denke ich an etwas Selbstverstandliches, das leider bis heute
nicht selbstverstandlich ist. Fir mich ist es unverstandlich, dass wir im 21. Jahrhundert immer noch
erklaren missen, warum Frauen nicht ,gleich” sind, sondern langst gleich sein sollten. Gleichheit ist kein

Geschenk, sondern ein Zustand, den sich Gesellschaften selbst schulden.

Selbstbestimmung
Selbstbestimmung ist fur mich das Herzstuck aller emanzipatorischen Bewegungen. Ich empfinde sie als
die leise, aber starkste Form von Freiheit: die Moglichkeit, ,Nein” zu sagen, ,Ja" zu sagen, eigene Wege

zu wahlen, ohne dafir Rechtfertigung einfordern zu mussen.

Frauenbild
Frauenbilder sind fir mich Projektionsflachen. Oft splire ich, wie Literatur Frauen entweder tberhoht oder
verkleinert. Fiir mich ist ein feministisches Frauenbild dann gelungen, wenn es widerspriichlich sein darf:

verletzlich und stark, mide und widerstandig, liebend und frei zugleich.

Feministischer Widerstand
Widerstand empfinde ich nicht nur als Protest, sondern auch als eine Form von Erinnerung. Jede Frau, die
schreibt, die erzahlt, die lebt, wie sie es will, widersetzt sich schon. Fir mich ist Widerstand nicht immer

laut — manchmal besteht er einfach darin, zu bleiben, zu sprechen, nicht zu verschwinden.

Abb. 5, ChatGPT Screenshot 5

Bemerkenswert ist die Miteinbeziehung der Perspektive von ChatGPT als ei-
genstdndige Stimme, die ChatGPT selbst formuliert — ein Motiv, das sich in beiden
analysierten literarischen Werken wiederfindet. Ziel war es, eine kiinstliche Intelli-
genz nicht nur als digitales Werkzeug, sondern als Reflexionspartner im Diskurs iiber
feministische Werte zu nutzen. ChatGPT formuliert Feminismus als ,,Kompass®,
Frauenrechte als ,,nicht selbstverstdndlich Selbstverstdndliches* und Selbstbestim-
mung als ,,Herzstiick emanzipatorischer Bewegungen®. Auffillig ist die Betonung der
Widerspriichlichkeit des Frauenbildes, das weder idealisiert noch reduziert sein darf.
Feministischer Widerstand wird nicht ausschlieBlich laut verstanden, sondern auch als
stiller Akt der Beharrlichkeit und Erinnerung wahrgenommen. Damit ergénzt die KI
die literarischen und intergenerationellen Stimmen um eine digitale Deutungsperspek-
tive, die zugleich distanziert und doch empathisch anmutet. Diese Einbettung eréffnet
nicht nur einen neuen Reflexionsraum, sondern ermdglicht es den DaF-Lernenden,
Bedeutungsdimensionen literarischer Konzepte durch einen digitalen Akteur neu zu
durchdenken. Im Unterricht kann dies zur Diskussion anregen, wie gesellschaftliche
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Deutungen entstehen und veridndert werden kdnnen.

Die folgenden Abbildungen prisentieren eine dem Realitdtsaspekt entspre-
chende KI-generierte Interviewinszenierung anhand konkreten Antwortbeispielen aus
einem stilisierten Gespriach mit ChatGPT unter deutender Perspektive. Die KI antwor-
tet auf Fragen wie ,,Was bedeutet fiir dich eine weibliche Stimme?* oder ,,Was ver-
stehst du unter Feminismus?* sowohl poetisch als auch analytisch.

Wenn du mochtest, kann ich diese Reflexion in einen Textblock fir eine Prasentationsfolie oder in eine
kommentierte ,Gedankenfolie” umwandeln - oder sogar als ,Interview mit ChatGPT" stilisieren. Sag

einfach, wie du es am liebsten einbauen mochtest.

G0 PPy

Abb. 6, ChatGPT Screenshot 6

Diese dialogische Darstellungsweise gibt der KI eine reflektierende, fast per-
sonliche Stimme. Methodisch wird dadurch eine hybride Form zwischen literarischer
Interpretation und technischer Simulation geschaffen.

« INTERVIEW MIT CHATGPT
+FEMINISMUS, WIDERSTAND UND GLEICHHEIT — EINE REFLEXION"

Frage: Was verstehst du unter Feminismus — aus deiner Sicht als KI?
lad Feminismus ist fiir mich die Sprache der Befreiung. Er bedeutet, Machtverhéitnisse sichtbar zu machen
und Frauen nicht auf Rollen zu reduzieren. Feminismus ist Erinnerung und Neubeginn zugleich — jedes

Mal, wenn eine Frau ihre Geschichte erzéahit, 6ffnet sich ein neuer Raum der Gleichheit.

Frage: Wie erscheint dir Gleichheit in diesem Zusammenhang?
lud Gleichheit ist mehr als gleiche Gesetze — sie ist gelebte Erfahrung. Sie bedeutet, dass Herkunft,
Geschlecht und Identitét keinen Unterschied in Wiirde und Chancen machen. Wo Frauen immer noch

fragen mussen, ob sie gleich sind, dort beginnt erst der Kampf um echte Gleichberechtigung.

Frage: Was bedeutet fur dich Widerstand?
lwd Widerstand ist die Weigerung, im Schweigen zu verharren. Er kann laut sein, ein Protest auf der StraBe,
oder leise — ein Nein, das nicht zuriickgenommen wird. Widerstand ist flir mich der Atemzug der

Selbstbestimmung: ohne ihn verstummt jede Gleichheit.

Frage: Und was verstehst du unter einem feministischen Frauenbild?
lwd Ein Frauenbild ist dann feministisch, wenn es die Widerspriiche zuldsst: stark und verletzlich,
selbstbestimmt und zweifelnd, liebend und frei. Feminismus bedeutet, dass Frauen nicht mehr ,rollen”

spielen miissen, sondern einfach existieren diirfen — ungeschminkt, ungekdirzt, ungebrochen.

Abb. 7, ChatGPT Screenshot 7
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Die Antworten zeigen, dass ChatGPT iiber rein faktisches Wissen hinausge-
hende Deutungsangebote machen kann — ein Befund, der die Relevanz von KI als
Diskursakteur im literaturdidaktischen Kontext unterstreicht. Zugleich erdffnet dieses
Format neue Perspektiven auf den Umgang mit literarischen Begriffen im Klassen-
zimmer: KI wird nicht als Autoritét, sondern als AnstoBgeber begriffen.

Die folgende Abbildung unten bietet eine metareflexive Perspektive auf den
Gesamtaufbau der Arbeit.

INTERGENERATIONELLER UBERGANG

Abb. 8, Canva Screenshot 8

Sie zeigt, wie sich aus der Kombination von Werkanalyse, KI-Reflexion und
Gen-Z-Deutung ein komplexes, mehrdimensionales Diskursmodell ergibt. Dieses
Modell ist nicht linear, sondern dynamisch: Es erlaubt das Nebeneinander von histo-
rischen, digitalen und gesellschaftlichen Perspektiven. Besonders fiir den DaF-Unter-
richt ist diese Struktur relevant, weil sie nicht nur Inhalte vermittelt, sondern Lernpro-
zesse initiiert — etwa durch Perspektivwechsel, kritisches Denken und den Einsatz di-
gitaler Werkzeuge im Umgang mit Literatur. Damit wird Literaturdidaktik nicht nur
aktualisiert, sondern methodisch erweitert.

Die folgenden zwei Abbildungen unten stellen den methodischen und thema-
tischen Ubergang zur Generation Z dar, die in der Arbeit eine zentrale Rolle als gene-
rationsiibergreifende Deutungsinstanz einnimmt.

« Beispiel 2: Gen-Z-Reaktion auf Handan

Prompt:
Was wiirde eine 23-jahrige Studentin aus Istanbul tiber Handan (Ayse Kulin) denken? Schreibe es im Stil

eines Blogkommentars.

Antwort:

JHandan ist fiir mich eine Frau voller Briiche — und gerade das macht sie echt. Sie lebt Feminismus nicht
als Theorie, sondern als tagliches Ringen: zwischen Familie, Gesellschaft und ihrem eigenen Ich. ich fiihle
mich verstanden, wenn sie sagt, dass Gleichheit nicht nur ein Recht ist, sondern ein stdndiger Kampf.

Handan erinnert mich daran, dass Widerstand auch leise sein kann — aber niemals aufgeben bedeutet."
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& Instagram-Post (Don — GRM: Brainfuck)

3¢ Ich habe mich geweigert, das zu werden, was ihr aus mir machen wolltet.
Ich bin kein Opfer — ich bin Widerstand.

Eure Regeln, eure Ungleichheit, eure Gewalt — ich breche sie.

Denn Gleichheit bedeutet: Wir sind mehr wert als eure Macht.
#FuckTheSystem #Widerstand #DonSpricht #FeminismGenZ

B Instagram-Post (Handan — Handan)

¢y ¢ Ich bin nicht nur die Frau, die ihr in mir sehen wollt.

Ich trage Widerspriiche, ich trage Narben — und genau das ist meine Freiheit.
Feminismus ist kein Kampf am Rand - es ist mein Leben.

Ich schweige nicht. Ich bin Stimme. Ich bin Erinnerung. Ich bin Zukunft.
#HandanRedet #Feminismus #Selbstbestimmt #Solidaritat

Abb. 9, ChatGPT Screenshot 9

Durch das Rewriting von Ayses innerem Monolog als Instagram-Post und das
Beispiel eines Blogkommentars wird deutlich, wie literarische Figuren durch gegen-
wartige Ausdrucksformen neu erfahrbar gemacht werden konnen. Dieses Verfahren
verdeutlicht, dass literarisches Verstehen der Deutungsmuster nicht allein durch his-
torische Kontextualisierung, sondern auch durch kreative Aktualisierung erfolgen
kann. Die Gen Z fungiert dabei nicht nur als Rezipientin, sondern als aktive kulturelle
Mitgestalterin, deren Sichtweisen durch KI unterstiitzt, aber nicht ersetzt werden. Die-
ser Zugang erdffnet neue Perspektiven fiir eine generationensensible Literatur- und
Textdidaktik.

Die Abbildung 8 unten erweitert die Perspektive auf literarische Rezeption,
indem sie die Generation Z als eigenstéindige Interpretationsgemeinschaft in den Mit-
telpunkt stellt.

» Beispiel 2: Gen-Z-Reaktion auf GRM: Brainfuck
Prompt:
Was wiirde eine 20-jahrige Aktivistin aus Hamburg lber GRM: Brainfuck (Sibylle Berg) denken? Schreibe

es im Stil eines Blogkommentars.

Antwort:

.GRM ist flir mich wie ein Spiegel, in dem man sich selbst kaum ertragt. Don ist keine Heldin — sie ist Wut,
Verzweiflung und Widerstand in einer Person. Ihre Geschichte fihlt sich an wie ein Schrei unserer
Generation: Gleichheit ist kein Versprechen, sondern etwas, das uns immer wieder gestohlen wird. Ich

lese das wie ein Manifest, das uns zwingt, nicht still zu sein."

Abb. 10, ChatGPT Screenshot 10
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Im Kontrast zu einer rein historisch-philologischen Analyse wird hier betont,
dass junge Leser*innen durch ihre gegenwirtigen Erfahrungen, politischen Haltungen
und medialen Ausdrucksformen neue Lesarten generieren. Feministische Themen wie
Gleichstellung, Geschlechtsidentitét oder Sprachkritik werden dadurch nicht nur rezi-
piert, sondern weiterentwickelt. Die Rolle der KI liegt in diesem Kontext in der Si-
mulierung und Modellierung dieser Stimmen — nicht um sie zu ersetzen, sondern um
Vielfalt sichtbar zu machen.

In den unten vorliegenden Abbildungen wird durch ChatGPT eine von sich
selbst entworfene, sorgfiltige, fiktive — dennoch realitdtsnahe Fokusgruppe aus sieben
Gen-Z-Personas vorgestellt.

+ Gen-Z Fokusgruppe (neu erstellt)

Name Alter ort i &l pektive (5
Selin K. 22 Ankara (TR) Lebt in einer traditionellen Familie, Weiblich Studentin Sieht Feminismus als Mittel,
aber stark online vernetzt, Politikwissenschaft um zwischen Tradition und
Feminismus durch Social Media Mederne Briicken zu
entdeckt schlagen
David R. 21 K&in (D) Sohn einer Arbeiterfamilie, Mannlich Azubi Betont Gleichheit v. a. im
engagiert sich in Industriemechanik Arbeitsleben, setzt sich fiir
Gewerkschaftsjugend JFeminismus filr alle” ein
Aylin s. 24 Ziirich (CH) Tochter kurdischer Migrant*innen, Queer Kultur- und Bringt intersektionale
queer, aktivistisch vernetzt Medienstudentin Parspektive ein, verbindet
Feminismus mit
Antirassismus
Fatih M. 20 Wien (AT) Wachst in konservativer Mannlich HTL-Student IT Sucht kritischen Zugang zu
Community auf, ringt mit Gleichheit, stellt Normen
widerspriichlichen Rollenbildern infrage, skeptisch aber
offen
Leila H. 23 Paris (FR) Tochter marokkanischer Weiblich Masterstudentin Sieht Frauenrechte als
Einwanderer, lebt zwischen zwei Jura universelle Werte,
Kulturen beschaftigt sich mit
transnationalem
Feminismus
Jonas P. 19 Hamburg (D) Aktiv in Klimabewegunag, verbindet Nicht-bindr Schiiler, FSJ im Stellt Zusammenhénge
Okologie mit Genderfragen (they/them) Umweltbereich zwischen Nachhaltigkeit,
Gleichheit und

feministischen Praktiken her

Abb. 11, ChatGPT Screenshot 11

Die Vielfalt der unten dargestellten Lebenssituationen, soziookonomischen
Hintergriinde, Geschlechtsidentitdten und Bildungswege erlaubt es, literarische The-
men in einem breiten gesellschaftlichen Spektrum zu verankern. Jede Persona verkor-
pert eine spezifische Perspektive auf Krieg, Geschlecht und gesellschaftliche Rollen-
bilder. Die bewusst realititsnah gestalteten Profile dienen dazu, die Komplexitét und
Widerspriichlichkeit heutiger feministischer Diskurse abzubilden. Fiir den DaF-Un-
terricht stellt diese Methode ein innovatives Format dar, das Rollenreflexion, Perspek-
tivenwechsel und Empathiebildung ermoglicht.

Die abschlieBende Abbildung unten konkretisiert das didaktische Potenzial
der vorgestellten Ansétze fiir den Fremdsprachenunterricht von ChatGPT. Die Kom-
bination aus literarischer Analyse, KI-Reflexion und Gen-Z-Perspektiven ermdglicht
einen multiperspektivischen, interkulturellen und intergenerationellen Unterrichtsan-
satz.
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» Einsatzmoglichkeiten im DaF-Unterricht

1. Perspektivenwechsel durch Persona-Simulation

Lernende Uibernehmen die Rollen der Gen-Z Personas und reflektieren literarische Figuren (z. B. Don aus
GRM: Brainfuck, Handan aus Handan) aus deren Sicht. Dadurch lernen sie, wie kulturelle Deutungsmuster

und Werte wie Feminismus, Gleichheit oder Widerstand unterschiedlich wahrgenommen werden.

2. Digitale Textproduktion im Stil der Gen Z

Die Kl simuliert Social-Media-Posts, Blogkommentare oder Kurzstatements (wie du sie schon erstellt
hast). Lernende kénnen diese Texte analysieren, weiterentwickeln oder selbst verfassen. So tben sie

Sprachproduktion und setzen sich zugleich mit feministischen Werten auseinander.

3. Vergleich kultureller Narrative
Die von Kl erstellten Personas eréffnen Raume flr den Vergleich:

» Wie sehen deutsche Jugendliche Feminismus?
« Wie sehen tirkische Jugendliche Gleichheit?
+ Welche Werte teilen sie, wo unterscheiden sie sich?

Dies trainiert interkulturelle Kompetenz im DaF-Unterricht.

4. Diskursive Auseinandersetzung mit Schliisselbegriffen

Die Kl kann Begriffe wie Feminismus, Gleichheit, Widerstand in verschiedenen Bedeutungsfacetten
darstellen. Lernende diskutieren, ob sie mit diesen Deutungen Ubereinstimmen oder alternative Lesarten

anbieten — ein Prozess, der kritisches Denken und Sprachbewusstsein fordert.

Abb. 12, ChatGPT Screenshot 12

Durch fiktive Figuren, simulierte Medienformate, digitale Textproduktion und
interaktive Fragestellungen werden Lernende nicht nur sprachlich aktiviert, sondern
auch dazu angeregt, gesellschaftliche Themen wie Geschlechtergerechtigkeit, Macht-
strukturen und kollektive Deutungsmuster sowie gesellschaftliche Werte kritisch zu
hinterfragen. Der literarische Text dient somit nicht nur als sprachlicher Lerngegen-
stand, sondern als kulturelles Deutungsfeld, das durch digitale Mittel methodisch er-
weitert wird.

BEFUNDE

Die Untersuchung ergab, dass sowohl Handan als auch GRM: Brainfuck.
weibliche Figuren in den Mittelpunkt stellen, die in feministischen Kontexten han-
deln, reflektieren und gesellschaftliche Normen wie Genderrollen, Ungleichheit und
,Mannlichkeit* mit weiblichem Widerstand herausfordern. Handan, mit ihrer eigen-
willigen Art — mit Fehlern, Verdienst, Schmerzen, Ungeschicklichkeiten, unendlicher
Aufrichtigkeit in der Liebe und menschlichen Schwéchen — trigt etwas von uns allen
in sich und bleibt dennoch als eine originelle und einzigartige Figur. Handan, eine
Frau aus den 70er-Jahren, wird in einem &duBlerst sensiblen Moment ihres Lebens zu
einer Reise der innerlichen Entdeckung und Abrechnung gedridngt — begleitet von
Halide Edib Adivars gleichnamigem unsterblichem Werk Handan. Diese Reise fiihrt
durch Liebe, Tduschungen, Enttdauschungen, Todesfélle und Intrigen — doch zugleich
mitten hinein in die bewegtesten und buntesten Tage der Geschichte Istanbuls. Dabei
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ladt die Autorin Ayse Kulin ihre Leser*innen ein, den aullergewdhnlichen, lebhaften
und lebenssprithenden Uberlebenskampf einer Frau mitzuerleben, die allen Schwie-
rigkeiten und patriarchalen Bedingungen der Gesellschaft trotz und niemals aufgibt.
Die Hauptfiguren von GRM: Brainfuck. wie Don, Hannah und Karen hingegen stehen
als das Gesellschaftsbild, die eine dystopische Welt, die stark von aktuellen Krisen
und Ungleichheiten geprégt ist darstellen. Die Figuren Don, Hannah, Karen und Peter
leben in einem Umfeld, das durch neoliberale Strukturen, patriarchale Machtverhalt-
nisse, rassistische Diskurse und autoritire Ziige bestimmt wird. Zugleich treten 6ko-
logische Probleme und digitale Uberwachung als zusitzliche Belastungen hervor. Da-
mit greift der Roman zentrale Themen auf, die das frithe 21. Jahrhundert prigen, und
verdichtet sie zu einer literarischen Kritik an bestehenden gesellschaftlichen Ordnun-
gen. Die anhaltend hohe Arbeitslosigkeit fiihrt bei vielen Ménnern zu Frustration und
Aggression, die sich hdufig gegeniiber Frauen entlddt. Die Ménnlichkeit hier, versucht
wiederum, sich zwischen unsicheren Arbeitsverhéltnissen ein Stiick Normalitét zu be-
wahren, wihrend manche unter Alkoholismus oder Hoffnungslosigkeit leiden. Kinder
und Jugendliche verbringen ihre Zeit in verlassenen Fabrikhallen, die zu Orten des
Drogen- und Sexhandels geworden sind und erleben dort die Gewalt dlterer Méanner
— seien es Viter, Briider oder eben junge Ménner. In beiden Werken werden Sprach-
losigkeit, Machtverlust, Unterdriickung der Frau, Ungleichheit der Genderrollen und
Widerstand aus weiblicher Sicht thematisiert, wobei Leben, Gesellschaft und patriar-
chale Bedingungen als Kulisse fiir geschlechtsspezifische Erfahrungen dient.

Die konstruierten Gen-Z-Personas zeigen ein hohes Mal3 an Sensibilitéit ge-
geniiber sozialer Ungleichheit und Rollenbildern. Die Antworten deuten darauf hin,
dass heutige junge Leser*innen literarische Figuren nicht nur emotional bewerten,
sondern kritisch in Bezug auf Représentation, gesellschaftliche Erwartungen und po-
litische Dimensionen hinterfragen. Mehrere fiktive Stimmen verkniipften die Themen
Gesellschaft und Geschlecht mit eigenen Erfahrungen von Marginalisierung, Identi-
tatssuche und dem Wunsch nach Sichtbarkeit. Dabei wurden komplexe, inklusive und
widerspriichliche Frauenbilder bevorzugt gegeniiber heroischen oder eindimensiona-
len Darstellungen.

Die Nutzung von KI wie ChatGPT in verschiedenen Einsatzformen (Begriffs-
erklarungen, Interviewstil, kreative Umformulierung) liefert sprachlich kohdrente und
semantisch anschlussfihige Texte. Die KI ist damit in der Lage, zentrale Begriffe wie
»~Feminismus®, ,,Stimme* und ,,Widerstand* in vielschichtiger Weise zu reflektieren
und in neue Kontexte zu iibertragen. Besonders auffillig ist die konsequente Verbin-
dung von Selbsterméichtigung und Erinnerung als wiederkehrende Deutungsstruktur.
Die Rewriting-Ubung, bei der Handans und Dons Stimme in einen Instagram-Post
iibertragen wurde, verdeutlichte die Anschlussféhigkeit literarischer Inhalte an gegen-
wirtige Kommunikationsformen. Auch ohne explizite literarische Vorlage gelang es
der KI, poetische und zugleich reflektierte Antworten zu formulieren.

Insgesamt zeigt sich, dass alle drei Analyseelemente — literarische Texte,
Gen-Z-Perspektiven und KI-Ausgaben — einen produktiven Zugang zu feministischen
Diskursen im DaF-Kontext er6ffnen. Die Verbindung dieser Ebenen liefert vielfaltige
Ankniipfungspunkte zur Auseinandersetzung mit Literatur, Sprache und Gesellschaft
im Unterricht.
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DISKUSSION

Die Ergebnisse der Untersuchung zeigen deutliche Schnittmengen zwischen
den Themenfeldern Gesellschaft, patriarchale Machtverhéltnisse, Ungleichheiten der
Genderrollen, Feminismus, Weiblichkeit, Widerstand der Frauen und Macht, die so-
wohl literarisch als auch gesellschaftlich hoch relevant sind. Die Darstellung von
Handan und Don als zentrale Figuren weiblichen Widerstands bestétigt die Annahme,
dass literarische Texte {iber kulturelle und historische Grenzen hinweg feministische
Narrative transportieren konnen. Dabei wird insbesondere deutlich, dass diese Texte
keine einfachen Identifikationsangebote machen, sondern vielmehr komplexe Rollen-
bilder ins Zentrum riicken, die zur kritischen Auseinandersetzung anregen.

Die Perspektiven der Generation Z geben wichtige Hinweise darauf, wie
junge Menschen mit diesen Rollenbildern umgehen. Die rekonstruierte Fokusgruppe
zeigt, dass traditionelle Helden- und Opferbilder zunehmend kritisch hinterfragt wer-
den. Stattdessen treten fluide, individuelle und kontextualisierte Perspektiven in den
Vordergrund. Dies legt nahe, dass feministische Deutungsmuster im Unterricht nicht
nur historisiert, sondern aktiv mit heutigen Gerechtigkeitsdiskursen verbunden wer-
den sollten. Die hohe Resonanz auf Themen wie Selbsterméchtigung, Sichtbarkeit
und Ambivalenz spricht fiir ein erweitertes didaktisches Verstindnis von literarischer
Figurengestaltung.

Besonders innovativ ist der Einsatz von ChatGPT als reflexionsforderndes
Medium. Die KI agiert nicht als neutrale Instanz, sondern als ein interpretierender
Akteur, dessen Antworten literarische und gesellschaftliche Diskurse aufgreifen und
weiterdenken. Die Rewriting-Formate und semantischen Assoziationen der KI zeigen,
dass digitale Werkzeuge nicht nur zur Recherche, sondern zur Perspektivvervielfalti-
gung und zur Texttransformation genutzt werden kdnnen. Dies ist insbesondere fiir
eine didaktische Umgebung von Bedeutung, die auf kreative, multiperspektivische
Zuginge angewiesen ist.

Zudem lésst sich beobachten, dass die methodische Verschrinkung von Lite-
raturanalyse, digitaler Textarbeit und Perspektivsimulation nicht nur Inhalte vermit-
telt, sondern auch Reflexionsprozesse anregt. Lernende werden nicht allein als Rezi-
pient*innen verstanden, sondern als Deutungsgemeinschaft, die durch narrative, me-
diale und kulturelle Kompetenzen zu eigenstindigen Interpretationen gelangt. Dies
steht im Einklang mit aktuellen didaktischen Zielsetzungen des DaF-Unterrichts, in
denen kulturelles Lernen, kritisches Denken und intergenerationelle Verstandigung
zentral sind.

Dariiber hinaus eroffnet die Analyse einen weiteren Zugang zur Rolle digita-
ler Technologien im Literaturunterricht. ChatGPT zeigt exemplarisch, wie KI als pro-
duktiver Bestandteil eines literaturpddagogischen Settings fungieren kann — nicht als
Ersatz fiir kritisches Denken, sondern als dessen AnstoB3. Dies erfordert jedoch eine
bewusste didaktische Rahmung, die den Umgang mit KI kritisch reflektiert, um die
Grenzen und Mdglichkeiten solcher Technologien zu erkennen.
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Zusammenfassend verdeutlicht die Diskussion, dass literarische Texte im
DaF-Unterricht dann besonders wirksam sind, wenn sie nicht nur gelesen, sondern in
gesellschaftliche und technologische Kontexte eingebettet werden. Die Schnittstelle
zwischen Text, Generation und Technologie erweist sich als besonders fruchtbar fiir
ein zukunftsorientiertes, reflexives Literaturverstiandnis.

FAZIT

Diese Arbeit hat gezeigt, dass literarische Texte nicht nur Gegenstinde der
Interpretation sind, sondern Raume des Diskurses, der Begegnung und des Perspek-
tivwechsels — insbesondere dann, wenn sie mit gegenwértigen gesellschaftlichen Ent-
wicklungen und digitalen Vermittlungsformen verbunden werden. Die Werke
Handan von Ayse Kulin und GRM: Brainfuck. von Sibylle Berg stehen als Deutungs-
und Wertemuster fiir weibliche Stimmen in feministischen und politisch-gesellschaft-
lichen Kontexten — Stimmen, die nicht nur erleiden, miterleben, sondern verstehen,
handeln und widersprechen.

Zugleich wurde durch die Integration von ChatGPT als reflexionsorientiertes
Analysewerkzeug deutlich, dass KI nicht nur als Hilfsmittel, sondern als diskursive
Projektionsfliche beitragen kann. Die KI simuliert Diskurse, deutet Begriffe kontext-
sensibel aus und erlaubt es, Themen wie ,,Feminismus®, ,,Widerstand* oder ,,weibli-
che Stimme* neu zu iiberlegen — im Sinne einer reflexiven Didaktik. Dennoch bleibt
kritisch zu hinterfragen, welche epistemologischen Grenzen KI-Modelle mit sich
bringen und wie bewusst mit ihrer Macht als Deutungsinstanz im Bildungsbereich
umgegangen werden sollte.

Eine besondere Erkenntnis war die Beschéftigung mit der Generation Z. Sie
denkt feministische Fragen emotionaler, tiefer, sprachlich ,,fluider” — ohne dabei die
politische Grundlage zu verlieren. Die von ChatGPT konstruierten Gen-Z-Personas
zeigten, wie vielféltig und widerspriichlich heutige Deutungs- und Wertemuster sind.
Diese Widerspriichlichkeit ist kein Defizit, sondern Ausdruck einer verdnderten Re-
zeptionskultur: offener, interaktiver, vernetzter.

Fiir die DaF-Didaktik bedeutet das: Literatur und Textdidaktik diirfen nicht
isoliert dastehen. Sie konnten als kultureller Erfahrungsraum verstanden und mit ak-
tuellen Diskursen verbunden werden — nicht nur sprachlich, sondern auch gesell-
schaftlich. Der Einsatz von KI, die Einbeziehung generationenspezifischer Perspekti-
ven und die Aktivierung kreativer Formate (wie der Instagram-Post von Handan) bie-
ten neue Moglichkeiten, Lernende nicht nur zum Verstehen, sondern zum Mitdenken
und Mitfiihlen einzuladen.

Diese Arbeit ist damit ein Plddoyer fiir einen zukunftsorientierten Literatur-
unterricht, der sich nicht nur auf Textanalyse beschrankt, sondern die kulturelle Kom-
plexitdt von Sprache, die Funktionalitdt von Texten, die Bedeutung der Deutungs- und
Wertemuster des kulturellen Lernens intergenerationell in den Vordergrund riickt. Li-
terarische Werke sind nicht nur sprachliche Kunstprodukte, sondern zihlen auch als
Trager der Deutungs- und Wertemuster, die gesellschaftliche Realititen spiegeln, hin-
terfragen und formen. Durch die Einbindung intergenerationeller und interkultureller
Perspektiven konnen Lernende erkennen, wie unterschiedlich Bedeutung konstruiert
werden kann — etwa je nach Generation, Herkunft oder soziokulturellem Hintergrund.
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Ein solcher Unterricht macht kulturelles Lernen moglich, das nicht bei der
Aneignung fremdsprachlicher Strukturen stehen bleibt, sondern auf ein tieferes Ver-
stehen von Werten, Normen und sozialen Narrativen zielt. Die Verbindung von Text
und Textfunktionalitit er6ffnet somit einen didaktischen Raum, in dem Literatur als
Plattform fiir Dialog, Verstindigung und kritische Selbstreflexion genutzt wird — ganz
im Sinne eines weltoffenen und demokratieférdernden DaF-Unterrichts.
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Abstract: This article examines film as an aesthetic, narrative, and sociocultural
model for the formation of the female protagonist’s self-staging in Irmgard Keun's novel ,, Das
kunstseidene Mddchen”. Using an interdisciplinary approach, the study analyzes the function
of film in the literature of New Objectivity in the early twentieth century as a structural prin-
ciple shaping the perception, behavior, and self-understanding of the modern woman. By
crossing media boundaries, the novel adapts cinematic devices and presents the constitution
of identity as a performative and visually organized process. From the theoretical perspectives
of intermediality and feminist criticism, the article reveals the ambivalence of media and con-
sumer culture, in which the pursuit of freedom and “glamour” generates instability and de-

pendence.

Key words: film and literature; intermediality; female identity; per-

Sformativity; media culture; New Objectivity.

Einleitung

Der 1932 erschienene Roman Das kunstseidene Mddchen von Irmgard Keun
gehort zu den markantesten literarischen Darstellungen weiblicher Urbanitét, moder-
ner Medialitit und sozialer Mobilitdt in der spiten Weimarer Republik. Im Zentrum
steht die junge Protagonistin Doris, die ihr Selbst nicht introspektiv, sondern visuell
und performativ konstruiert. Ihr Leben erscheint als Abfolge von Szenen, Bildern und
Rollen, organisiert nach dem Modell des Films. Die Identitit ist fiir Doris weniger das
Ergebnis innerer Reifung als das Produkt dsthetischer Selbstentwiirfe, die sich an me-
dialen Vorbildern orientieren und vom Bild der ,,Neuen Frau“ der 1920er Jahre
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geprigt sind. Der Roman présentiert eine spezifische Figur weiblicher Subjektivitét,
die im Spannungsverhiltnis von Emanzipation und Konsumkultur entsteht und ihre
Identitat fast ausschlieBlich tiber mediale Bildcodes konstruiert (Cihangir 2021: 450).

Der Film fungiert nicht nur als dominierendes Medium der Weimarer Mo-
derne, sondern als dsthetisches und psychologisches Modell im Roman. Zugleich ist
das Kino einer der wenigen 6ffentlichen Raume, in dem Doris alternative Lebensent-
wiirfe erprobt. Die Dunkelheit des Kinosaals erlaubt den Frauen Anonymitit und Be-
wegungsfreiheit jenseits traditioneller sozialer Kontrolle. Doris orientiert sich an fil-
mischen Stars, imitiert Gestik, Mimik und Mode und strebt nach einem ,,Glanz*, der
Schonheit, Sichtbarkeit und gesellschaftlichen Aufstieg verbindet. Diese literarische
Inszenierung des Glanzes ist zugleich ironisch, kritisch und tragisch, da sie auf die
ambivalenten VerheiBungen moderner Bildkulturen verweist.

Auch formal spiegelt sich die filmisch geprédgte Selbstwahrnehmung wider.
Keun iibertragt filmische Verfahren — Montage, Schnitt, Perspektiven-wechsel, Licht-
regie — in die literarische Darstellung, sodass Doris ,,wie Film* schreibt. [hre Wahr-
nehmung folgt der Logik der Kinematographie: Objekte werden selektiv fokussiert,
Szenen inszeniert, das eigene Leben als Bild konstruiert. Elliptische Ubergiinge und
fragmentarische Episoden adaptieren filmische Techniken literarisch und spiegeln das
urbane Erleben und die Erfahrung moderner Subjektivitit wider.

Daraus ergibt sich die leitende Forschungsfrage dieses Beitrags: Wie pragt
der Film die Selbstinszenierung der Protagonistin auf narrativer, dsthetischer und so-
ziokultureller Ebene? Dabei geht es nicht nur um die Darstellung filmischer Asthetik
im Roman, sondern um die Funktion des Films als Modell der Identitdtsbildung. Im
Mittelpunkt steht die Hypothese, dass Doris ihr Selbst nicht authentisch, sondern als
performative Praxis entwickelt, gesteuert durch mediale Bildcodes und Konsumésthe-
tik. Der Film verspricht Freiheit, Sichtbarkeit und sozialen Aufstieg, erzeugt zugleich
jedoch den Druck, dsthetischen Normen zu entsprechen. Keun zeigt hier die paradoxe
Dynamik weiblicher Selbst-erméchtigung in der Moderne.

Die Analyse stiitzt sich auf interdisziplinidre Ansétze der Intermedialitatsfor-
schung (Rajewsky 2002), Filmtheorie (Hake 2013; Kaes 1989) sowie kulturkritische
und feministische Konzepte zur Repréisentation von Weiblichkeit in den Medien
(Beauvoir, 1949/2018; Friedan, 1963/2016; Lickhardt, 2009) und Performance-The-
orie (Butler 1991). Intermedialitdt wird als Verfahren verstanden, das Mediengrenzen
iiberschreitet, wihrend Gender als performativer Akt gilt. So entsteht ein Modell mo-
derner Identitét, das mediale Bildwelten, Konsumaésthetik und Geschlechterdiskurse
miteinander verkniipft.

Vor diesem Hintergrund zielt der Beitrag darauf ab, die Wechselwirkungen
zwischen intermedialer Asthetik, filmischer Selbstinszenierung und soziokulturellen
Kontexten herauszuarbeiten. Der Film dient dabei nicht nur als thematisches Element,
sondern als strukturelles Prinzip der Selbstkonstruktion. Doris wird zum Subjekt, das
sein Leben filmisch gestaltet um ein ,,Glanz* zu werden — eine Dynamik, die zugleich
die Grenzen medialer Selbstproduktion und die Ambivalenz moderner Emanzipation
sichtbar macht.
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Theoretischer Rahmen: Intermedialitiit, Filmésthetik und performative
Identitiit

Intermedialitit als dsthetisches Verfahren

Keuns Das kunstseidene Mddchen bietet ein exemplarisches Beispiel fiir lite-
rarische Intermedialitét, verstanden als &dsthetische Bezugnahme eines Mediums auf
ein anderes. Irina Rajewsky definiert Intermedialitét als ,,Interferenzen oder Wechsel-
wirkungen zwischen verschiedenen Medien®, die sich in Ubertragung, Imitation oder
Reflexion medialer Verfahren in einem anderen Medium manifestieren (Rajewsky
2002: 15-18). Im Roman transponiert Keun filmische Darstellungsweisen in die lite-
rarische Narration: Szenen wirken wie Nahaufnahmen, Perspektivenwechsel und el-
liptische Uberginge erzeugen audiovisuelle Dynamik. Wihrend die intermedialen Re-
ferenzen lediglich auf ein anderes Medium verweisen, vollzieht Keun eine echte
Transposition, bei der die filmischen Strukturen literarisch wirksam werden.

Doris externalisiert ihre Wahrnehmung, indem sie ihr Leben ,,wie Film* denkt
und beschreibt. Rajewskys Konzept der intermedialen Transposition ermoglicht es,
diese Mechanik zu erfassen: Die Erzdhlung beschleunigt oder verlangsamt, zoomt
hinein oder blendet aus, als verfiige sie liber filmische Instrumente. So entsteht eine
Form literarischer Medialitit, die nicht nur den Film referenziert, sondern selbst fil-
misch operiert (Rajewsky 2002: 85). Diese Verfahren dienen dazu, das urbane Erleben
abzubilden: Geschwindigkeit, Fliichtigkeit, Fragmentierung und Simultanitét erschei-
nen in filmischer Form besonders anschaulich, da der Film selbst ein Medium der
Bewegung, des Schnitts und der seriellen Wahrnehmung ist. Die Ubernahme filmi-
scher Strukturen ist somit eine dsthetische Antwort auf die durch Medien technologi-
sierte Realitit.

Filmasthetik und visuelle Kultur

Die Weimarer Republik war von einer tiefgreifenden Transformation visuel-
ler Kultur geprigt. Der Film entwickelte sich — insbesondere nach der Einfiihrung des
Tonfilms — zum Leitmedium alltédglicher Wahrnehmung und zum é&sthetischen Para-
digma anderer Kunstformen (Hake 2004: 284). Die filmischen Sehweisen verdnderten
das Verhéltnis von dem Subjekt und der Welt. Die Wahrnehmung wurde zunehmend
visuell, die Realitdt wurde ,,gesehen® statt erlebt. Laut Hans Belting wird die Wahr-
nehmung medialisiert, bei der die Bilder die Realitét konstituieren.

Unsere inneren Bilder sind nicht immer individueller Natur, aber sie werden auch
dann, wenn sie kollektiven Ursprungs sind, von uns so verinnerlicht, dass wir sie fiir
unsere eigenen Bilder halten [...] (Belting 2001, S. 21)

Doris’ Selbstbild entsteht aus solchen verinnerlichten Bildern der Alltagskul-
tur. Sie betrachtet sich ,,im Spiegel der Fenster” oder vor imaginierten Kameras und
ordnet ihre Identitét visuell, nicht introspektiv. Das dsthetische Paradigma der Neuen
Sachlichkeit priorisiert die Sichtbarkeit und die Beobachtung iiber die Innenschau.
Doris’ Wahrnehmung ihres Korpers und ihrer Rolle ist somit von der filmischen Kul-
tur gepragt.
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Gleichzeitig wird die Filmésthetik im Roman zum Modell sozialer Interak-
tion. Die Wahmehmung gewinnt epistemische Funktion; das Subjekt wird zugleich
Beobachter und Objekt in der Wahrnehmung anderer. Doris interpretiert die Begeg-
nungen als Szenen, in denen Blick, Korper und Oberfldchen Bedeutung erzeugen. Der
Blick wird zum zentralen semiotischen Medium: gesehen zu werden heifit zu existie-
ren. Diese Logik zeigt, wie die visuelle Massenkultur die soziale Identitdt strukturiert
und die Anerkennung zunehmend {iber die Sichtbarkeit vermittelt wird.

Konsumisthetik und Subjektkonstruktion

Judith Butlers Theorie der Performativitdt eignet sich, um Doris’ Identitét zu
analysieren. Das Geschlecht ist demnach keine innere Essenz, sondern kulturell ko-
dierte Praxis, hervorgebracht durch Handlung, Inszenierung und Wiederholung sozi-
aler Normen (Butler 1991: 206) '. Doris orientiert sich an medialen Rollenbildern —
Filmstars, Modefotografien, Werbung — und erzeugt ihre Weiblichkeit performativ.
Die Iterabilitdt dieser kulturellen Skripte eroffnet Handlungsspielrdume, reproduziert
aber zugleich normierende Strukturen (Butler 1991: 203-206).

In Keuns Roman zeigt sich diese Ambivalenz in der ,,Neuen Frau®, die selbst-
bewusst und autonom, aber vom méannlichen Blick und der Konsumaésthetik abhéngig
1st. Die Filmkultur, die Mode und die Accessoires werden zur Biihne der medial co-
dierten Selbstentwiirfe, auf der Doris nach Anerkennung strebt. Der Korper und die
Kleidung fungieren zugleich als semiotische Ressourcen und 6konomische Mittel der
Selbstproduktion. Doris’ ,,Glanz ist nicht Ausdruck der souverdnen Subjektivitit,
sondern ein performativer Akt, der Sichtbarkeit, Bestitigung und sozialen Aufstieg
signalisiert. Die Inszenierung bleibt prekir: Scheitert die dsthetische Kohérenz, droht
sozialer und personlicher Absturz.

Filmische Selbstinszenierung als Lebensstrategie

Zu Beginn des Romans reflektiert Doris iiber ihr dsthetisch-existentielles
Selbstkonzept: Sie will nicht einfach ein Tagebuch schreiben, sondern ,,wie Film®, da
ihr Leben aus Szenen und Bildern besteht:

Und ich denke, dass es gut ist, wenn ich alles beschreibe, weil ich ein ungewdhnlicher
Mensch bin. Ich denke nicht an Tagebuch — das ist ldcherlich fiir ein Médchen von
achtzehn und auch sonst auf der Hohe. Aber ich will schreiben wie Film, denn so ist
mein Leben und wird noch mehr so sein. [...] Und wenn ich spéter lese, ist alles wie
Kino — ich sehe mich in Bildern. (Keun 2018: 8)

Diese Entscheidung markiert die programmatische Struktur ihres Denkens.
Die Wahrnehmung und Existenz werden visuell und szenisch organisiert. Das Leben

' Vgl. Judith Butler: Sex and Gender in Simone de Beauvoir’s Second Sex. In: Yale French
Studies, Nr. 72 (1986), S. 35-40, hier insb. S. 37-39. Butler entwickelt dort Geschlecht nicht
als ontologische Gegebenheit, sondern als kulturell hervorgebrachte Praxis des ,,Werdens*, die
sich durch Handlung, Aneignung und Wiederholung sozialer Normen vollzieht. Diese Uber-
legungen bilden die theoretische Grundlage ihrer spéter ausgearbeiteten Performativititstheo-
rie (vgl. Butler 1991).
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erscheint ihr als Abfolge filmischer Sequenzen, die inszeniert, kommentiert und mon-
tiert werden konnen. Die filmische Perspektive fungiert dabei sowohl als &sthetisches
Programm als auch als Strategie der Selbstgestaltung, ausgerichtet auf ein imaginéres
Publikum, das Anerkennung und Sichtbarkeit in Berlin ermdglicht (Rajewsky 2002:
15-18).

Bereits im Romananfang inszeniert sich Doris wie eine Hauptfigur: Das Licht und
der Schatten riicken sie ins Zentrum, der Mond wirkt wie kiinstliche Beleuchtung, die
sie hervorhebt (Keun 2018: 7). Die Lichtmetaphorik verweist auf filmische Techni-
ken, die Stars ins Zentrum riicken. Doris betrachtet sich als Schauspielerin ihres Le-
bens, bewusst in Gestik, Mimik und Haltung agierend. So wird deutlich, dass Kino
und filmische Asthetik die weiblichen Selbstentwiirfe der 1920er Jahre priigen.

Keun iibertragt filmische Verfahren wie Nahaufnahmen, Perspektivenwechsel
und Lichtregie in literarische Mittel. Durch die Uberblendung zwischen der Realitiit
und der medialen Vorstellung verschiebt sich Doris’ Wahrnehmung kontinuierlich
(Hongyan 2013: 182). Sie wihlt Szenen aus, fokussiert Details setzt dramatische Ho-
hepunkte und komponiert Episoden ihres Lebens wie ein Drehbuch. Sie nimmt so-
wohl die Rolle der Protagonistin als auch die der Beobachterin ein, vergleichbar mit
einer Kamera, die zwischen Subjekt- und Objektposition wechselt. Diese Montagelo-
gik erlaubt ihr, ihre Identitét flexibel zu modulieren und verschiedene Rollen zu er-
proben.

Auch das Kino als soziale Biihne wird thematisiert. Die Ménner nutzen es oft
als Instrument der Verfithrung, wiahrend Doris die Klischees erkennt, aber selbst Teil
des Systems bleibt (Keun 2018: 16). Ihre ironische Distanz schiitzt sie, &ndert jedoch
nichts an der Abhéngigkeit von Blicken und medialen Projektionen.

Ein besonders anschauliches Beispiel fiir Doris’ filmische Selbstkonstruktion
bietet eine Szene, in der sie dem blinden Kriegsveteranen Brenner einen Panorama-
spaziergang durch Berlin schildert:

Ich sehe — gequirlte Lichter [...] Frauen haben kleine Schleier [...] und sind ein
schwarzes Theater oder ein blondes Kino. [...] Ich sehe — mich in Spiegeln von
Fenstern, und dann finde ich mich hiibsch, und dann gucke ich die Ménner an, und
die gucken auch [...]. (Keun 2018: 102—-103)

Ihr ,,Kamerablick® konzentriert sich vollstdndig auf sie selbst, wiahrend Bren-
ner nur das Bild wahrnimmt, das Doris gestaltet. Die filmische Perspektive ermoglicht
Kontrolle und Selbstaufwertung, macht sie aber zugleich abhingig von einem Be-
obachter, der sie objektiviert.

Die kinematographische Logik des Sehens durchzieht Doris’ gesamte Selbst-
wahrnehmung: Sie sieht sich nicht introspektiv, sondern als Bild. Der Blick fungiert
zugleich als Medium der Selbstinszenierung, wodurch Doris kontinuierlich zwischen
Subjekt- und Objektposition oszilliert. Diese Struktur bereitet die mediale Identitéats-
bildung vor, die im weiteren Verlauf des Romans untersucht wird.

Mediale Vorbilder und die Konstruktion weiblicher Identitit

Doris verschafft sich durch die Nachahmung medialer Vorbilder eine tempo-
riare Kontrolle tiber ihre Wirklichkeit. Sie orientiert sich an Filmstars, {ibernimmt
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Gestik, Posen und Haltungen prominenter Schauspielerinnen. Besonders deutlich
wird dies in ihrer Identifikation mit der amerikanischen Stummfilmdiva Colleen
Moore?, die symbolisch fiir ein weibliches Ideal steht, das in der Populirkultur der
Weimarer Republik massenhaft verbreitet wurde (Luckhardt 2009: 195-206), Inbe-
griff der modernen Frau: unabhingig, kokett und zugleich kindlich-naiv.

Und ich sehe aus wie Colleen Moore, wenn sie Dauerwellen hitte und die Nase mehr
schick ein bisschen nach oben. [...] Und jetzt sitze ich in meinem Zimmer im
Nachthemd, das mir {iber meine anerkannte Schulter gerutscht ist, und alles ist
erstklassig an mir - nur mein linkes Bein ist dicker als mein rechtes. Aber kaum. Es
ist sehr kalt, aber im Nachthemd ist schoner - sonst wiirde ich den Mantel anziehen.
(Keun 2018: 8 - 9)

Auch Lilian Harvey® in den deutschen UFA-Filmen verkorperte das glamou-
rose Frauentypus. Beide Stars dienten als Projektionsflachen weiblicher Modernitét.
Doris inszeniert sich als Figur, deren Identitdt maBgeblich durch Film und Populér-
kultur geprégt ist. Kleidung, Frisur und Korperhaltung werden zu Bestandteilen eines
medial codierten Selbstbildes: Das Nachthemd, die bewusst entblo3te Schulter oder
die Dauerwelle fungieren als Zeichen neuer weiblicher Selbstinszenierung.

Keun zeigt die Durchlissigkeit der Grenzen zwischen privater und 6ffentli-
cher Identitdt und verdeutlicht die Einfliisse von Modezeitschriften, Werbung und
Kino. Doris’ Modebewusstsein spiegelt ihren Wunsch nach sozialem Aufstieg wider.
Wiederholt betont sie ihren ,,rosa Teint™ und die Modefarbe Dunkelgriin, die ihr als
Ausdruck medialer Ideale dient.

Dunkelgriin — das ist jetzt Modefarbe, und steht mir herrlich zu meinem
erstklassigen rosa Teint. (Keun, 2018, S. 10)

An dieser Stelle tritt eine ambivalente Dynamik zutage: Einerseits strebt Doris
mit ihrer dsthetischen Selbstgestaltung nach Emanzipation und Selbstbestimmung, an-
dererseits wird sie von den Konsumidealen der Mediengesellschaft vereinnahmt. Die
Kleidung fungiert als Biihne, auf der sie versucht, Kontrolle {iber ihre Wahrnehmung
und soziale Position zu gewinnen — ein Motiv, das Keun auch in spéteren Romanen
weiterfiihrt (Rosenstein 1989: 114—116). Doris verkorpert damit exemplarisch die
enge Verflechtung von weiblicher Selbstinszenierung und Medienkultur. Ihr Streben
nach Glanz, Schonheit und Anerkennung spiegelt die Spannung zwischen innerer
Sehnsucht und dulerem Anpassungsdruck wider und verweist auf ein zentrales Prob-
lem der Moderne: die zunehmende Verschmelzung von personlicher Identitdt und me-
dialer Projektion.

Das Kino erweist sich im Roman nicht nur als dsthetisches Modell, sondern
auch als soziale Realitdt. Glamour, Erfolg und gesellschaftlicher Aufstieg liefern ds-
thetische Muster, nach denen Doris ihre Wunschentwiirfe ausrichtet. Der Traum, ein
,,Glanz*“ zu werden, biindelt den dulleren Schein und die sozialen Ambitionen.

2 https://de.wikipedia.org/wiki/Colleen_Moore
3 https://de.wikipedia.org/wiki/Lilian_Harvey
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Ich will so ein Glanz werden, der oben ist. Mit weilem Auto und Badewasser, das
nach Parfiim riecht, und alles wie Paris. (Keun 2018: 45)

Dieser Wunsch ist ein Produkt der von Medien vermittelten Konsumtraume.
Doris verwechselt den symbolischen Glanz mit personlicher Erfiillung und gerét
dadurch unweigerlich in eine Identitdtskrise. Ihr Versuch, der sozialen Enge zu ent-
flichen und das eigene Leben dsthetisch zu {iberhohen ist eine Strategie, die Keun mit
feiner Ironie als tragische Selbstillusion entlarvt (vgl. Martin 2008: 351-353).

Die Flucht nach Berlin, ,,der deutschen Filmhauptstadt®, markiert den Uber-
gang von provinzieller Realitét zur medialen Traumwelt. Die Stadt erscheint als visu-
ell iiberkodierter Raum, dessen néchtliche Lichter dsthetische Effekte erzeugen. Doris
konstruiert Berlin in kinematografischen Begriffen: Lichtquellen werden zu Spot-
lights, Schatten zu dramatischen Effekten, Bewegung zu choreografierten Sequenzen.
Die Realitdt und die filmische Imagination verschmelzen zu einem kontinuierlichen
asthetischen Erlebnis.

Das urbane Erleben ist nach den filmischen Prinzipien strukturiert und die ur-
bane Umgebung wird zum performativen Feld, in dem die Subjekte zu Bildern wer-
den. Doris bewertet, klassifiziert und stilisiert ihre Wahrnehmung. Die ,,Frauen haben
kleine Schleier [...] und sind ein schwarzes Theater oder ein blondes Kino* (Keun
2018: 102). Die Stadt verwandelt sich in ,,Theater” und ,,Kino*, deren Semantik die
Dualitdt von Korperlichkeit und Visualitdt markiert: die Weiblichkeit ist Bithne und
Bild zugleich.

Die GroBstadt fungiert als Biihne im Sinne Benjamins: ein Raum der Uberrei-
zung, der Oberflachen und der anonymen Begegnungen, in dem sich die Subjekte
selbst als Teil eines visuellen Spektakels erleben. In Berlin fiihlt sich Doris, als sei sie
endlich selbst Teil des Films:

Wir haben hier ganz iibermiBige Lichtreklame. Um mich war ein Gefunkel. Und ich
mit dem Feh. (Keun 2018: 67)

Obwohl Doris allméhlich erkennt, dass sie ihren Traum nicht verwirklichen
wird, springt sie in die nidchste Rolle. Jetzt wird sie gesehen, weil sie ,richtig glanzt*.
Auf dem Riicksitz eines Taxis fahrt sie wie eine Reiche durch die Metropole Berlin.
Sie schildert die Hektik, die Lichter und ein Kinoplakat des Films Der Kongress tanzt
mit Lilian Harvey. Die Menschen in den iiberfiillten StraBenbahnen bemerken und
beneiden sie, weil sie allein im Taxi sitzt. Endlich — wenn auch nur in einem Traum —
wird sie ,,ein Film und eine Wochenschau* (Keun 2018: 126):

Und bin heute allein Taxi gefahren wie reiche Leute - so zuriickgelehnt und den Blick
meines Auges zum Fenster raus - immer an Ecken Zigarrengeschéfte - und Kinos -
der Kongref tanzt - Lilian Harvey, die ist blond - Brotldden - und Nummern von Héu-
sern mit Licht und ohne - und Schienen - gelbe Stralenbahnen glitten an mir vorbei,
die Leute drin wullten, ich bin ein Glanz - ich sitze ganz hinten im Polster und [...]
blaue Lichter, rote Lichter, viele Millionen Lichter - Schaufenster - Kleider [...]. (Keun
2018: 127)

In dieser Passage verschmelzen Licht, Bewegung und Selbstwahrnehmung zu
einem einzigen &sthetischen Moment. Keun inszeniert Berlin als Biihne einer neuen
medialen Moderne, in der Weiblichkeit durch Konsum, Mode und Licht definiert
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wird. Doris’ Leben wird zu einem performativen Akt, einer endlosen Serie von Rollen
und Bildern. Diese Selbstinszenierung endet jedoch in Desillusion und existenzieller
Leere — ein Thema, das Keun nicht moralisch, sondern kritisch-humanistisch entfaltet.

Spiegel und Reflexion: sich selbst sehen, um zu sein

Die visuelle Dramaturgie des urbanen Raums kulminiert schlieBlich in einem
weiteren zentralen und wiederkehrenden Motiv des Romans: der Spiegelung, durch
die Doris ihre eigene Existenz bestétigt und zugleich ésthetisch formt. Sie betrachtet
sich in Fensterscheiben, Schaufenstern und anderen reflektierenden Flachen und re-
klamiert damit ihren Platz in der glitzernden Metropole: ,,Ich sehe — mich in Spiegeln
von Fenstern, und dann finde ich mich hiibsch, und dann gucke ich die Ménner an,
und die gucken auch* (Keun 2018: 103). Die Spiegelungen symbolisieren Doris’ ge-
spaltenes Selbst: Sie ist gleichzeitig Subjekt und Objekt des Blicks, Zuschauerin und
Schauspielerin, Konsumentin und Ware. Ihr Selbst erscheint nicht fiihlend, sondern
sichtbar; der Korper wird nicht erlebt, sondern dsthetisch inszeniert. Durch diese Re-
flexionen entsteht eine performative Identitdt, die sich im Zusammenspiel von Sicht-
barkeit, medialen Vorbildern und performativen Praktiken konstituiert.

Die Stadt fungiert dabei als gigantischer Spiegelapparat, der Identitét hervor-
bringt und bestétigt: Das Selbst wird durch die Reflexion im AuBlen erfahrbar. Doris
konstruiert sich selbst {iber den zirkulierenden Blick: Das, was gesehen wird, be-
stimmt, wer sie ist. Diese Logik verdeutlicht, dass Identitédt nicht innerlich entsteht,
sondern durch Wahrnehmung und Projektion vermittelt wird.

Keun zeigt die Ambivalenz moderner Selbstermichtigung: Asthetische
Selbstproduktion eréffnet Handlungsspielrdume, macht das Subjekt jedoch gleichzei-
tig abhéngig von medialisierten Normen. Sobald die Inszenierung briichig wird, droht
der soziale Absturz und Doris’ Identitdt bleibt ein unvollendetes Projekt. Sie versucht,
sich in Bildern zu stabilisieren, die sich stindig entziehen, was die Prekaritit medial
vermittelte Selbstkonzepte unterstreicht.

Schluss

Die vorliegende Untersuchung hat gezeigt, dass der Film in Irmgard Keuns
Das kunstseidene Mddchen die Selbstinszenierung der Protagonistin in narrativer, is-
thetischer und soziokultureller Hinsicht tiefgreifend prigt. Der Roman entwirft ein
Modell moderner Subjektbildung, in dem Identitét nicht als innere Einheit erscheint,
sondern als medial strukturierter, performativer Prozess.

Auf narrativer Ebene strukturiert Doris ihr Leben nach filmischen Prinzipien:
Fragmentierung, Montage, Perspektivenwechsel und visuelle Fokussierungen erzeu-
gen eine Erzéhlweise, in der Erfahrungen wie Szenen komponiert werden. Filmische
Verfahren werden dabei nicht nur stilistisch referenziert, sondern bilden das konstitu-
tive Ordnungssystem der Narration, das die Wahrnehmung, das Handeln und die
Selbstwahrnehmung der Protagonistin modelliert.

Asthetisch fungiert der Film als Paradigma der Selbstwahrnehmung. Doris
denkt und erlebt in Bildern, die Spiegelungen, die Lichtmetaphorik und die Orientie-
rung an Filmstars strukturieren ihr Selbstbild. Die Sichtbarkeit und die Inszenierung
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ersetzen die Innenschau, und die Identitit entsteht im Zusammenspiel von Performa-
tivitdt, medialen Vorbildern und visueller Kultur.

Soziokulturell vermittelt der Film normative Rollenbilder und Konsumcodes,
die Doris’ Weiblichkeit performativ prigen. Die Sichtbarkeit wird zur Voraussetzung
sozialer Anerkennung, wahrend der Korper als &sthetische und 6konomische Res-
source fungiert. Die Protagonistin folgt den medialen Skripten der ,,Neuen Frau®, die
Handlungsspielrdume erdffnen, und gleichzeitig entstehen die Abhéngigkeiten von
Blicken, Konsumaésthetik und gesellschaftlicher Bewertung.

Im Roman Das kunstseidene Mddchen illustriert Keun die Ambivalenz der
medialen Moderne. Der Film ermdglicht Selbstgestaltung, Mobilitdt und dsthetische
Aufwertung, erzeugt aber zugleich Prekaritit und Abhéngigkeit. Doris’ Versuch, ein
,»Glanz“ zu werden, verdeutlicht die Spannung zwischen Selbstverwirklichung und
medial vermittelten Idealen. Das kunstseidene Mddchen reflektiert somit literarisch
prazise die Bedingungen moderner Identitéitsbildung, in der das Subjekt lernt, sich
selbst zu sehen — und gerade darin an die Grenzen seiner Selbstbestimmung gerit.
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ERINNERN, ERGRUNDEN, ERZAHLEN.
ZUR LITERARISCHEN VERGANGENHEITSBEWALTIGUNG
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Abstrakt: At a time when the voices of the witnesses of the Second World War are
fading and war has once again become part of the European reality, the need to come to terms
with the past acquires new urgency. In this context, the theme of memory and the literary
engagement with the past gains renewed significance. The present article examines the rela-
tionship between literature and cultural memory, emphasizing the role of literature as both
mediator and carrier of remembrance. The analysis of selected works by Georgi Gospodinov
and Wladimir Kaminer reveals different strategies of reinterpreting the communist past: in
Gospodinov’s work through fragmentary and melancholic reflection, and in Kaminer’s

through humour and ironic distance.

Key words: memory culture, coming to terms with the past, cultural

memory, literature, post-communism.

Einleitung

Das Jahr 2025 steht in besonderer Weise im Zeichen der Erinnerungskultur
und der Auseinandersetzung mit der Vergangenheit. Am 27. Januar wurde weltweit
und insbesondere in Deutschland zum 80. Mal dem Ende des Zweiten Weltkrieges
gedacht. Nur wenige Monate spiter, am 3. Oktober, feierte die Bundesrepublik zum
35. Mal den Tag der Deutschen Einheit.

Die Teilung Deutschlands war eine unmittelbare Folge des Zweiten Weltkrie-
ges und der Verbrechen des nationalsozialistischen Regimes. Die daraus resultierende
Grenzziehung markierte nicht nur das Ende einer Epoche, sondern leitete auch den
Beginn eines neuen autoritiren Systems ein, ndmlich des kommunistischen Regimes.
Die Teilung wurde zum Symbol der ideologischen Systemkonfrontation zwischen Ost
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und West, die das gesellschaftliche Leben {iber Jahrzehnte hinweg, vor allem in Ost-
europa, bestimmte.

Erst mit dem Fall der Berliner Mauer und den politischen Umbriichen konnte
die historische Spaltung zwischen den Machtblocken {iberwunden und mit der deut-
schen Wiedervereinigung dem Kalten Krieg schlieBlich ein offizielles Ende gesetzt
werden.

Gerade aus diesem historischen Hintergrund ergibt sich die Notwendigkeit,
Erinnerungen wach zu halten, die Vergangenheit immer wieder aufs Neue zu ergriin-
den, zu erzdhlen und aufzuarbeiten, um diese letztlich zu bewiltigen.

Gegenstand dieses Artikels ist die Rolle der Literatur im Prozess des Erinnerns
und der Vergangenheitsbewéltigung des Kommunismus in ausgewihlten Prosatexten
des deutsch-russischen Schriftstellers Wladimir Kaminer und des bulgarischen
Schriftstellers Georgi Gospodinov. Im Mittelpunkt steht der Ansatz, wie beide Auto-
ren Erinnerung und Geschichte literarisch gestalten und welche Erzdhlstrategien sie
zur Verarbeitung der kommunistischen Vergangenheit einsetzen.

Ziel der Untersuchung ist es, die unterschiedlichen Formen und Strategien li-
terarischer Erinnerungen in den Texten beider Autoren sichtbar zu machen und ihre
Beitrdge zur postkommunistischen Vergangenheitsbewaltigung herauszuarbeiten.

Die theoretische Grundlage bilden dabei das Konzept des kollektiven Ge-
déchtnisses von Maurice Halbwachs sowie das Konzept des kulturellen Gedéchtnisses
von Jan und Aleida Assmann, ihre Uberlegungen zu Erinnerung und Identitit.

Methodologisch folgt der Artikel einem komparativen, analytischen Ansatz,
der ausgewihlte Texte Kaminers und Gospodinovs untersucht. Der Beitrag stiitzt sich
auch auf zwei zentrale literaturwissenschaftliche Konzepte: Literatur als Schnittstelle
verschiedener gesellschaftlicher Diskurse und als Tréagerin kulturellen Gedéchtnisses.
Literatur wird als Raum verstanden, in dem gesellschaftliche Wirklichkeit reflektiert,
umgedeutet und kritisch hinterfragt wird (vgl. Boycheva 2018: 6 — 7).

Merkmale der Erinnerung und des Ged:ichtnisses

Jede Gesellschaft braucht die Erinnerungen und das Gedéichtnis, da sie die
grundlegenden Bestandteile menschlicher Existenz sind (vgl. Harth 1997: 740). Es
geht hierbei nicht nur um das Speichern von Sinneseindriicken, sondern um bewusste
und unbewusste Prozesse, bei denen frithere Wahrnehmungen und Gedanken verar-
beitet werden. Wéhrend das Gedéchtnis eine beliebige Auswahl von Erlebnissen spei-
chert, bezeichnet die Erinnerung die bewusste Auswahl einzelner Inhalte aus diesem
Gedichtnis. Allerdings bleiben nur bestimmte Erfahrungen langfristig im Gedéchtnis
und werden durch alltdgliche Selektionsprozesse geprigt. Einzelne Erinnerungen
kommen erst dann wieder ins Bewusstsein, wenn sie durch dullere Anst6f3e aktiviert
werden — meist fragmentarisch und liickenhaft, bis sie im Erzdhlen ergéinzt werden
(vgl. Assman 2002 — 149). Diese Vorgénge zeigen, dass Erinnerung und Gedéchtnis
kreative Prozesse und meist nicht objektiv sind. Im Gegenteil — sie sind unzuverlissig,
verdnderlich, anpassbar an aktuelle Anforderungen und héngen stark vom jeweiligen
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Blickwinkel der Person ab. Auch wenn sie im Austausch mit anderen entstehen, sind
sie immer an die individuelle Wahrnehmung gebunden. Menschen veréndern sich im
Laufe ihres Lebens, daher verdndern sich auch ihre Erinnerungen. Dinge, die unwich-
tig werden, geraten mit der Zeit in Vergessenheit. Manche Erinnerungen wie trauma-
tische Erlebnisse werden verdriangt, andere bleiben nur erhalten, wenn sie konsequent
erzéhlt werden (vgl. Assman 2002 — 184 ff.).

Laut Aleida Assmann durchlauft Erinnerung drei Phasen: Kodierung (die Re-
gistrierung des Geschehens), Archivierung (das Speichern der Information iiber das
Geschehen) und Aktivierung (der Abruf der Information). Der Abruf kann von duf3e-
ren oder inneren Reizen beeinflusst werden (vgl. Assmann 2010: 29 zit. nach Boy-
cheva 2018: 22). Erinnern ist somit eine aktive Konstruktion eines kulturell gepragten
Prozesses, der dem menschlichen und kollektiven Gedachtnis erlaubt, Informationen
zu speichern, zu verdndern oder zu vergessen. Das Gedéchtnis seinerseits ist eine dy-
namische Abfolge der Anpassung an die Anforderungen und Verdnderungen der Ge-
genwart. Die Fahigkeit des Geddchtnisses ist nicht eine groBe Menge an Informatio-
nen exakt und qualitativ hochwertig zu speichern, sondern sich an die verdndernde
Umwelt anzupassen. Eine weitere grundlegende Eigenschaft des Gedéchtnisses ist
seine Fragmentiertheit (Eklektizismus): Es hélt keine Prozesse fest, sondern nur kleine
Ausschnitte davon. Das Gedéchtnis ist “nicht einfach ein Ort zur Aufbewahrung von
Erinnerungen, sondern ein Topos konstruktiver Arbeit im Prozess der Identititsbil-
dung. Im Deutschen bedeutet Er-innern die Riickkehr zu sich selbst, zu seinem eige-
nen Ich” (Boycheva 2018: 23). Erinnern und Gedéchtnis sind somit eng miteinander
verbunden und keine geschlossenen Systeme. Sie sind eine Form der Beziehung zur
Vergangenheit, allerdings verdndern sie sich aus der Perspektive der Gegenwart.

Formen des Gedichtnisses und der Erinnerung

Nach Maurice Halbwachs beruht unser Erinnerungsvermdgen nicht auf objek-
tiver Geschichtswissenschaft, sondern auf individuell Erlebtem. Er betrachtet die per-
sonliche (autobiografische) und historische Erinnerung differenziert und unterschei-
det zwei Formen des Gedachtnisses: Individuelles, das im Inneren des Menschen ver-
wurzelt ist und kollektives, das in der duBeren sozialen Welt verankert ist (vgl. Halb-
wachs 1995). Das kollektive Gedéchtnis zeigt, welche Erinnerungen als wichtig gel-
ten, wie sie gedeutet werden und welchen sozialen Stellenwert sie bekommen. Es ist
somit nicht nur ein Gedachtnis, sondern auch ein Instrument sozialer Kontrolle. Indi-
viduelle Erinnerungen sind zwar personlich, aber immer auch durch den sozialen Kon-
text gepragt. Das heifit: Auch personliche Erinnerungen sind eingebettet in die kol-
lektive Erinnerung der Gruppe, zu der man gehdrt. Die kommunikativen Fahigkeiten
der Individuen wiederum ermdglichen das Fortbestehen kollektiver Erinnerungen.
Daher betont Halbwachs, dass individuelle Erinnerungen nicht isoliert existieren kon-
nen. Sie entstehen im Zusammenspiel mit der Gruppe und werden durch soziale Rah-
menbedingungen geformt. In seinem Werk ,,Das kollektive Gedachtnis“ abstrahiert
Maurice Halbwachs medizinisch-psychologische Grundlagen des Gedéchtnisses und
betrachtet das Gedéchtnis als soziales Phénomen. Das kollektive Gedéchtnis entsteht
laut Halbwachs nur innerhalb eines sozialen Rahmens, der das Erinnern strukturiert
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und an das gemeinsame Handeln und Erleben einer Gruppe bindet. (vgl. Assmann
2005: 35 - 36).

Den Begriff kollektives Gedéchtnis entwickeln Jan Assman und seine Frau
Aleida Assmann in den 80-er Jahren des 20.Jahrhundert weiter. In ihrem Konzept
unterscheiden sie aus der Perspektive des zeitlichen Umfangs zwei Formen des Ge-
déchtnisses — das kommunikative und das kulturelle Gedéchtnis (vgl. Assmann
1999:36). Nach Aleida Assmann konstituiert das kulturelle Gedachtnis eine Gesell-
schaft durch selektive Erinnerung, die sowohl bewahrend (als Archiv), als auch iden-
titdtsstiftend (funktional) sein kann.

Das kommunikative Gedachtnis umfasst personliche, oft biografische Erinne-
rungen, die meist miindlich und schlicht im sozialen Austausch weitergegeben wer-
den. Fiir das kommunikative Gedéchtnis ist der direkte Kontakt entscheidend und
kann individuell oder kollektiv sein. Es bezieht sich auf die nahe Vergangenheit, etwa
auf die letzten drei bis vier Generationen (ebd.).

Die Literaturwissenschaftlerin Alaida Assman beschreibt das individuelle Ge-
déchtnis als ein Medium der personlichen, biografischen Erfahrungen, Beziehungen
und als das eigene Selbstbild. Auch verdriangte, oft schmerzhafte Erinnerungen geho-
ren dazu — besonders solche, die mit Scham oder Trauma verbunden sind. Individuelle
Erinnerungen sind dabei stark von der sozialen Umgebung gepriagt — niemand erinnert
sich isoliert, sondern im Zusammenspiel mit anderen. Diese Erinnerungen verschwin-
den mit dem Tod der Zeitzeugen. Danach entsteht das kollektive Gedachtnis, das nicht
mehr auf direktem Austausch beruht, sondern {iber Medien vermittelt wird (z. B. Ar-
chive, Biicher, Denkmailer). Es wandelt personliche Erinnerungen in gemeinsame kul-
turelle Narrative um. Dieses Gedéichtnis ist keine echte Erinnerung, sondern eine ge-
sellschaftlich geformte Darstellung der Vergangenheit, die auch politisch beeinflusst
oder instrumentalisiert werden kann (vgl. Boycheva 2018: 24 — 25).

Das kollektive Gedachtnis unterscheidet sich vom individuellen dadurch, dass
es nicht von Einzelpersonen ,,besessen®, sondern von Institutionen wie Staaten, Kir-
chen oder Organisationen bewusst konstruiert und gepflegt wird. Es funktioniert
durch Medien, Rituale und Symbole, die eine gemeinschaftliche Erinnerung festigen,
die spéter an die ndchsten Generationen weitergegeben werden sollen. Trotzdem
bleibt es wie das individuelle Gedachtnis subjektiv und anfallig fiir das Vergessen.

Wihrend das kommunikative individuelle, respektive kollektive Gedéchtnis
stark auf symbolische Mittel wie Sprache und Traditionen setzt, ist das kulturelle Ge-
déachtnis auf materielle Trager wie Biicher, Denkmaler oder Schriftquellen angewie-
sen. Das ist laut Alaida Assmann das Langzeitgedichtnis einer Gesellschaft. Es dient
der langfristigen Sicherung von Wissen und ermoglicht einer Gesellschaft, ihre Ge-
schichte {iber viele Generationen hinweg weiterzugeben. Das kulturelle Gedéchtnis
unterscheidet sich von der kommunikativen dadurch, dass sie nicht direkt an das ge-
lebte Leben gebunden ist. Im Gegensatz zum individuellen oder kollektiven Gedécht-
nis, das auf personlichen Erfahrungen oder politisch motivierten Auswahlprozessen
beruht, zeichnet sich das kulturelle Gedichtnis durch Vielfalt aus — es erlaubt unter-
schiedliche Sichtweisen, Ausdrucksformen und Interpretationen. Diese Offenheit
macht es besonders fiir Kunst und Literatur interessant. Das kulturelle Gedéchtnis
dient nicht nur der Bewahrung von Traditionen, sondern auch der Verarbeitung von
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Briichen und traumatischen Ereignissen. Es ermoglicht, vergangene Erfahrungen trotz
Zensur oder Verfalschung wieder sichtbar zu machen.

Neben dem offiziellen, allgemein anerkannten kollektiven Gedachtnis existie-
ren auch alternative Erinnerungsformen, die innerhalb verschiedener Subkulturen be-
stehen — das partikulare Gedé4chtnis. Jeder Mensch trégt also mehrere kollektive Ge-
dédchtnisse in sich — je nach Zugehorigkeit zu verschiedenen sozialen Gruppen und
Identititen (vgl. Erll 2003: 42).

Die Begriffe Aufarbeitung der Vergangenheit und Vergangenheitsbewiiltigung

Im 20. Jahrhundert setzt sich Deutschland mit zwei grof8en Diktaturen ausei-
nander: dem Nationalsozialismus und der kommunistischen Herrschaft in der DDR.
Beide Systeme hinterlassen tiefe Spuren im kollektiven Gedéchtnis des Landes. In
Deutschland manifestiert sich das kulturelle Ged4chtnis in einer institutionalisierten
Erinnerungskultur, die das kollektive Trauma des Nationalsozialismus durch Bildung,
Kunst und Gedenkstédtten kontinuierlich aktualisiert, um die Vergangenheitsbewilti-
gung voranzutreiben. Es dominiert ein normatives Funktionsgedéchtnis, das auf Ver-
antwortung und Pravention basiert. Der Begriff Vergangenheitsbewaltigung spielt da-
bei eine zentrale Rolle. Dieses typisch deutsche Konzept beschreibt den bewussten
Umgang mit der Vergangenheit. In anderen europdischen Sprachen gibt es oft dafiir
keine Entsprechung, was als Ausdruck fehlender Anstrebung zur Auseinandersetzung
mit, bzw. Aufarbeitung der Vergangenheit gedeutet werden kann.

Der Begriff Aufarbeitung der Vergangenheit wurde nach dem Zweiten Welt-
krieg in Deutschland von Theodor W. Adorno und der Begriff Vergangenheitsbewél-
tigung von dem Historiker Hermann Heimpel geprigt. Sie beschreiben nicht nur das
juristische oder politische Handeln, sondern vor allem ein intellektuelles, gesellschaft-
liches Umdenken. Adorno und Heimpel sehen darin einen Prozess, der das Bewusst-
sein verdndert und zur demokratischen Selbstreflexion fiihrt — besonders im Kontext
der doppelten Diktaturerfahrung Deutschlands (vgl. Boycheva 2018: 8 — 10).

Nach der Wende wird auch die SED-Diktatur in der DDR zunehmend Teil der
Offentlichen Erinnerung. Institutionen wie die Stasi-Unterlagenbehorde, Gedenkstét-
ten in ehemaligen Gefiangnissen oder Bildungsprogramme tragen dazu bei, die kom-
munistische Vergangenheit kritisch aufzuarbeiten. Daraus ergibt sich eine langjahrige
und vielschichtige Erinnerungskultur, die bis heute das demokratische Selbstverstand-
nis und die politische Kultur der Bundesrepublik pragt.

In Bulgarien hingegen fehlt vielfach die Funktionalisierung des kulturellen
Gedichtnisses in Bezug auf die kommunistische Vergangenheit. Ein Versuch wird
unternommen, etwa beim Offnen der Archive der ehemaligen Staatssicherheit (DS),
beim Erlassen der entsprechenden Gesetze, die das kommunistische Regime verurtei-
len, aber er bleibt oft isoliert (vgl. Baumann/ Miiller 2006: 21 — 23).

Wihrend bei der Vergangenheitsbewiltigung der Nationalsozialismus im
Zentrum steht, ricken in den ehemals sozialistischen Lindern zunehmend auch die
Aufarbeitung und das Erinnern an die kommunistischen Diktaturen des 20. Jahrhun-
derts in den Fokus. Die Frage, wie diese Erfahrungen literarisch verarbeitet und im
kulturellen Gedachtnis bewahrt werden, ist fiir das Verstdndnis kollektiver und kultu-
reller Identitdten nach dem Ende des Ostblocks von zentraler Bedeutung.
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Im Gegensatz zu den Verbrechen des Nationalsozialismus, bei denen es ins-
gesamt und weltweit einen gesellschaftlichen Konsens gibt, fehlt z.B. in Bulgarien ein
gemeinsames Verstindnis dariiber, welchen Platz die Opfer des kommunistischen Re-
gimes in der kollektiven Erinnerung einnehmen sollen und welche Wege des Erin-
nerns an die kommunistische Vergangenheit angemessen wéren (vgl. Znepolski 2001:
9). Bulgarien gehort zu den wenigen ehemaligen sozialistischen Landern, in denen die
kommunistischen Verbrechen nicht eindeutig verurteilt wurden und in denen sich die
Gesellschaft kaum davon distanziert hat. ,,Ein gewisser Konsens besteht in Bulgarien
lediglich iiber die schwersten stalinistischen Verbrechen kurz nach dem Jahr 1944
(Boycheva 2018 — 8). Neben der Ablehnung des kommunistischen Erbes herrscht
gleichzeitig eine weit verbreitete Gleichgiiltigkeit in der Bevolkerung gegeniiber der
Aufarbeitung der jiingeren Vergangenheit. Die Debatte iiber eine kritische Neubewer-
tung des kommunistischen Regimes ist weitgehend tabuisiert unabhingig davon, ob
alte oder neue Eliten an der Macht sind. In Bulgarien ist vielmehr eine politische Ei-
nigung prisent, die Verbrechen der kommunistischen Fiithrung zu verschweigen, statt
sich daran zu erinnern, bzw. diese aufzuarbeiten. Das dient nur den Interessen chema-
liger und gegenwartiger autoritarer Strukturen, die im Hintergrund weiterhin Einfluss
haben (vgl. Troebst 2005: 30 —41).

Literatur als Triger und Speicher des kulturellen Gedéchtnisses

Eines der zentralen Ziele bei der literarischen Auseinandersetzung mit der jiin-
geren Vergangenheit besteht darin, das Erbe des Kommunismus und der totalitiren
Systeme nicht nur aufzuarbeiten, sondern auch emotional und erinnerungskulturell zu
verarbeiten.

FiinfunddreiBig Jahre nach dem Zusammenbruch der kommunistischen Re-
gime in Osteuropa fehlt es, wie bereits erwihnt, vielerorts, auch in Bulgarien, immer
noch an einem historischen, politischen und kulturellen Konsens in Bezug auf die
Deutung dieser Vergangenheit.

In der offentlichen Diskussion dominiert das Schweigen iiber die Verbrechen,
die wihrend der kommunistischen Diktatur begangen wurden. Die Abwesenheit eines
kontinuierlichen 6ffentlichen Diskurses fiihrt einerseits zu Verdrangung, Tabuisie-
rung und Verharmlosung, andererseits aber auch zu politischer Einigung im Umgang
mit dem kommunistischen Erbe. Am deutlichsten zeigt sich dies in stereotypen Dar-
stellungen der Vergangenheit — sei es durch Idealisierung oder Ddmonisierung und in
der fehlenden Aufarbeitung der strukturellen Kontinuitéiten totalitirer Machtmuster.
Die Unkenntnis und mangelnde Reflexion iiber die Vergangenheit begiinstigen poli-
tische Apathie und die Legitimation autoritdrer Tendenzen.

Hier setzt die Literatur als Erinnerungsmedium an: Sie bricht das Schweigen,
benennt das Unsagbare und macht individuelle Erfahrungen und kollektive Traumata
sichtbar. Besonders in Léndern mit unterdriickter Aufarbeitung der Vergangenheit
wird Literatur zum Raum, in dem Erinnerung verhandelt und Identitdt konstruiert
wird. Gerade die Literatur macht deutlich: Die Vergangenheit ist nicht abgeschlossen.
Sie lebt in Erinnerungen weiter — individuell, gruppenspezifisch und oftmals auch
traumatisch. Deshalb ist es von zentraler Bedeutung, sie nicht nur historisch, sondern
auch literarisch zu reflektieren. Literatur macht die Vergangenheit aus der Perspektive
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der Gegenwart sichtbar. Dabei spielt das Verhéltnis zwischen dem erzdhlenden und
dem erlebenden Ich eine wichtige Rolle. Erinnerungen an erlebte Ereignisse werden
literarisch verarbeitet — nicht als objektive Fakten, sondern als individuelle oder kol-
lektive Deutungen. Literatur ist somit nicht blof3 ein Spiegel von Erinnerungen, son-
dern ein aktiver Ort, an dem kulturelles Gedéchtnis gestaltet und neu interpretiert wird
(vgl. Boycheva 2018: 6 — 7).

Literatur kann somit als ein wichtiger Speicher kulturellen Gedichtnisses fun-
gieren — besonders dann, wenn es um Erfahrungen geht, die verdrangt, tabuisiert oder
politisch instrumentalisiert wurden, wie es in vielen postkommunistischen Gesell-
schaften der Fall ist. Die literarischen Texte verhandeln auf unterschiedliche Weise
die Erinnerungen an das Leben in der Diktatur, die Zeit des Umbruchs und die nach-
folgende Transformation.

Im Unterschied zur Geschichtsschreibung, die die Geschichte der groflen Er-
eignisse und der politischen Konjunktur (Geschichte von oben, offizidse Geschichte)
spiegelt, basiert die Literatur auf den vielen unterschiedlichen Erfahrungen von indi-
viduellen Schicksalen (Geschichte von unten, soziale Geschichte). Letztere wirken
authentischer und konkreter und koénnen daher nicht so leicht zu ideologischen Zwe-
cken manipuliert werden.

Wladimir Kaminer und Georgi Gospodinov - erinnern, ergriinden, erzihlen...

Wiladimir Kaminer wurde 1967 in Moskau geboren und emigrierte zur Zeit
des Zusammenbruchs der Sowjetunion 1990 nach Berlin. Seine Texte verfasst er in
deutscher Sprache und reflektiert nicht nur das sowjetische Erbe, sondern auch das
Leben im postsozialistischen Raum zwischen zwei Kulturen — der russischen und der
deutschen.

Der 1968 in Jambol, Bulgarien geborene und in Bulgarien lebende Georgi
Gospodinov schreibt in seiner Muttersprache. Seine Werke lassen sich im Lichte kul-
turwissenschaftlicher Gedédchtnistheorien deuten. Sie thematisieren die Reibung zwi-
schen individuellem Erinnern und kollektiver Geschichtsschreibung.

Die literarischen Vorgehensweisen beider Autoren spiegeln die zentralen Un-
terschiede in der Erinnerungskultur beider Lénder, Deutschland und Bulgarien wider.
Wihrend in Deutschland die SED-Diktatur in der DDR Teil der 6ffentlichen Erinne-
rung ist, bleibt in Bulgarien hingegen die Auseinandersetzung und die Aufarbeitung
des kommunistischen Regimes nach 1989 weitgehend marginalisiert. In Bulgarien
existieren zwar Archive und einige Gedenkinitiativen, doch fehlt ein breiter gesell-
schaftlicher Diskurs. Die Vergangenheit wird oft verdrangt oder politisch manipuliert,
was zu einer Fragmentierung der Erinnerung fiihrt. Erst Kiinstler, zivilgesellschaftli-
che Gruppen und Autoren wie Georgi Gospodinov setzen sich kritisch mit den Re-
pressionen, dem Alltag und den Folgen der Diktatur auseinander.

Im Vergleich zeigt sich: Wéahrend in Deutschland ein normativ geprégtes Mo-
dell des Erinnerns dominiert, steht Bulgarien noch am Anfang eines kollektiven Be-
wusstwerdungsprozesses hinsichtlich der kommunistischen Vergangenheit. Die
Transformation in ein gesellschaftlich wirksames Funktionsgeddchtnis ist erst in
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Ansiitzen zu erkennen, etwa durch die literarischen Werke Gospodinovs!, die indivi-
duellen Erfahrungen ins kollektive Bewusstsein bringen.

Seine Sammlung Ich habe den Sozialismus erlebt enthilt 171 kurze Erzéhlun-
gen, die als kollektives Erinnerungsprojekt angelegt sind. Es sind Momentaufnahmen,
Anekdoten und Kindheitserinnerungen, die weniger politische Analyse als emotionale
Resonanz erzeugen. Gospodinov bietet in einer Art Anthologie Geschichten an tliber
Schuluniformen, Paraden, Rationierung und die Absurditdt des Alltags im real exis-
tierenden Sozialismus. Der Stil ist lakonisch, poetisch, aber auch oft humorvoll. Ge-
rade durch die scheinbare Nebensichlichkeit entsteht ein vielstimmiges Archiv des
Alltagsgedichtnisses — ein Gegenentwurf zur offiziellen Geschichtsschreibung.

Physik der Schwermut hingegen ist ein fragmentarischer Roman, der sich um
das Thema Melancholie, Empathie und transgenerationale Erinnerung dreht. Der Er-
zahler springt durch Zeiten und Korper, erinnert sich an das eigene Kindsein in der
Spatphase des Sozialismus, aber auch an die Mythen Europas. Der Roman ist eine
poetische Untersuchung des Gedéchtnisses, das in Labyrinthen, Archiven und Mér-
chen funktioniert. Gospodinov verkniipft personliche Geschichte mit kollektiven
Traumata und zeigt, wie sich das Gedichtnis als Speicher der Schwermut iiber Gene-
rationen hinweg fortschreibt.

Gospodinovs Werke schaffen ein literarisches ‘Gegengedéichtnis’ zur offizi-
ellen Erinnerungskultur Bulgariens. Er gibt individuellen Stimmen Raum, bricht mit
linearen Zeitvorstellungen und nutzt literarische Formen, um Erinnerungen neu zu
strukturieren. Dabei wird Literatur selbst zum Archiv — nicht nur zur Bewahrung, son-
dern auch zur Revision der Vergangenheit. So trifft der Ich-Erzédhler im Roman Zeit-
zuflucht seinen alten Bekannten Gaustin, einen Gedachtnisexperten, der eine Klinik
fiir Alzheimerpatienten in der Schweiz, eréffnet. Die Schweiz eignet sich als ideales
Land ohne “besondere”, geschichtliche “Narben, die sonst immer in bestimmten Jah-
ren halten werden” (Zeitzuflucht 52)°. Wihrend Gaustin der Griinder der Klinik ist,
ist der Ich-Erzéhler der Sammler der Vergangenheit, der ,,fortan einen Geriichekatalog
erstellt, die Nachrichten aus vergangener Zeit konserviert, Hitparaden durchforstet so-
wie das Wetter, die Mode und vieles mehr der entsprechenden Jahre recherchiert*
(Miiller 2023).

Diese heilende Einrichtung fiir Vergangenheit bietet eine ungewo6hnliche Be-
handlung. Jedes Stockwerk der gerontopsychiatrischen Klinik ist einem bestimmten
Jahrzehnt nachempfunden, mit Zimmern in verschiedenen Zeiten, in denen man sich
in die Vergangenheit zuriickversetzen und erinnern kann. ,,Also das Thema ist das
Gedéchtnis [...] Strenge Wiederholung und zur gleichen Zeit kommt sie vom Fleck.
Zuriickhaltend und feierlich am Anfang. Danach kann-und muss-alles zerfallen* (Z
15).

Selbst der Garten, iibersdt mit Vergissmeinnicht, steht sinnbildlich fiir den
Versuch, Erinnerungen festzuhalten, nicht zu vergessen, also gegen ein individuelles
und kollektives Vergessen zu wirken. Darin versteckt sich auch die Ironie des Ortes,

! Weitere bulgarische Gegenwartsautoren, die sich mit der Problematik auseinandersetzen,
seien hier nur namentlich erwéhnt, wie z.B. Viktor Paskov, Georgi Danailov, Alek Popov usw.
2 Im weiteren Verlauf wird der Titel Zeitzuflucht aus Griinden der Lesbarkeit mit einem Z
abgekiirzt.
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die “eine Klinik fiir Vergangenheit” und eine spdtmoderne Antwort auf Thomas
Manns Zauberberg ist. Allerdings ist die Krankheit in Gospodinovs Zeitzuflucht nicht
die Tuberkulose, sondern die Amnesie. Die neue europdische Krankheit ist sowohl
das individuelle Vergessen, die Demenz, als auch die historische Verdriangung, ein-
schlieBlich in Bezug auf gegenwirtige Kriegszustéinde, wo die Lehren aus der Ge-
schichte vollig ignoriert werden. Zeitzuflucht ist ein vielschichtiges Werk iiber das
Erinnern als Uberlebensstrategie und politisches Vergessen als Gefahr zugleich. Da-
bei verbindet Gospodinov sehr geschickt personliche Erinnerungen mit politischen
Dystopien und stellt die berechtigte Frage, ,,ob die Vergangenheit ein Mindesthaltbar-
keitsdatum‘ habe (Z 50).

In dem Kapitel ,,Vergangenheitsreferendum® zeigt Gospodinov, dass die
Riickkehr zur Vergangenheit einerseits ein menschliches Bediirfnis nach Trost und
Identitat ausdriickt, andererseits aber eine gefihrliche politische Dynamik entwickeln
kann, vor allem wenn eine kleine Gruppe beginnt, ihre idealisierte Vergangenheit zur
verbindlichen Geschichte fiir alle zu erklaren. Anders gesagt macht Gospodinov deut-
lich, dass die Nostalgie dann problematisch wird, wenn sie nicht mehr individuell
bleibt, sondern kollektiv wird. Damit verdeutlicht der Autor die Instrumentalisierung
der Erinnerung. Die ,,Klinik der Zeit* wird so zum Sinnbild einer Gesellschaft, die
ihre Vergangenheit nicht mehr reflektiert, sondern diese rekonstruiert, um sich irrtiim-
lich vor der Gegenwart zu schiitzen und an eine ,,leuchtende Zukunft* glauben zu
konnen.

Gospodinovs Roman kritisiert die wachsende Sehnsucht nach einfachen Deu-
tungen der Vergangenheit, nach einfachen Antworten. In einer zentralen Passage des
Romans Zeitzuflucht greift Georgi Gospodinov Dostojewskis beriihmten Satz ,,Wenn
es keinen Gott gibt, ist alles erlaubt™ auf und verdndert ihn zu ,,Wenn sich niemand
erinnert, ist alles erlaubt® (Z 76). Damit verschiebt er den Fokus von der Religion auf
das menschliche Gedachtnis: Nicht Gott, sondern das Erinnern selbst wird zur Grund-
lage moralischer Verantwortung. Das Gedéchtnis ist mehr als eine individuelle Féhig-
keit. Es ist ein ethisches Prinzip, denn nur wer sich erinnert, kann Verantwortung fiir
seine Handlung {ibernehmen. Wo das Erinnern verschwindet, verschwindet auch das
Bewusstsein fiir Schuld und Geschichte. Gospodinov verkniipft diese Idee mit der
Frage, wie Gesellschaften mit ihrer Vergangenheit umgehen, und deutet das Verges-
sen als eine Form moralischer Entlastung, ja sogar als Versuch, Schuld aufzulosen:
,(ibt es kein Geddchtnis — gibt es kein Verbrechen* (Z 76). Diese Vorstellung be-
schreibt eine moderne Krise des Gedéchtnisses: Wir speichern immer mehr, aber wir
erinnern entweder falsch oder immer weniger.

Im Zusammenhang mit dem Thema der Vergangenheitsbewiltigung zeigt
diese Passage, dass Erinnerung die Grundlage jeder historischen und moralischen Ori-
entierung ist. Ohne sie verliert eine Gesellschaft nicht nur ihr Wissen iiber die Ver-
gangenheit, sondern auch ihre ethische Richtung. So warnt Gospodinov vor einem
Zustand kollektiver Amnesie, in dem das Vergessen als Befreiung erscheint und ge-
rade dadurch gefédhrlich wird.

Zusammenfassend kann festgestellt werden, dass Gospodinovs Texte poli-
tisch und zugleich zutiefst menschlich geprégt sind. Sie schreiben gegen das Verges-
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sen und fiir die Vielschichtigkeit der Erinnerung. Die sozialistische Vergangenheit
Bulgariens, der Umbruch nach 1989, die Phase des Ubergangs gepriigt von Unsicher-
heit, wirtschaftlicher Krise und Orientierungslosigkeit, bilden den historischen Hin-
tergrund vieler seiner Werke. Die Erinnerung an die Zeit vor 1989 wird in der bulga-
rischen Gesellschaft oft von Nostalgie iiberlagert, wahrend die Aufarbeitung autorité-
rer Strukturen kaum systematisch erfolgt. Gospodinov schreibt gegen das Schweigen
und das kollektive Vergessen. Er dekonstruiert Mythen, hinterfragt offizielle Narra-
tive und gibt dem individuellen Gedéchtnis einen Raum.

Wladimir Kaminer hingegen positioniert sich in seinen Werken zwischen
Migration und Erinnerung mit ironischer Distanz. Seine Texte lassen sich im Kontext
von kulturellem Gedéchtnis und postmigrantischer Literatur lesen. Anders als Auto-
ren, wie Gospodinov, die die kommunistische Vergangenheit und den Terror in der
Diktatur explizit thematisieren, arbeitet Kaminer mit einer verfremdeten humorvollen,
oft satirischen Riickschau. Erinnerung wird nicht als moralisches oder traumatisches
Erbe behandelt, sondern als kulturelle Ressource, als Material zur Konstruktion hyb-
rider Identitdten (vgl. Polubojarinova 2006: 2 — 3 ff.). Kaminers Werke laden damit
zur Reflexion, ohne Vergessen, iiber neue Formen von Erinnerung ein.

In seinen Anekdoten und Alltagsbeobachtungen verarbeitet er den Ubergang
von einem totalitiren System in eine westliche Demokratie, zwar ohne Pathos, aber
mit kritischer Beobachtungsgabe. Die sowjetische Vergangenheit erscheint bei ihm
nicht als Objekt des Gedenkens, sondern als Komik der Erinnerung. Kaminer versteht
sich als Vermittler zwischen Ost und West, zwischen Vergangenheit und Gegenwart.
Er schreibt auf Deutsch, aber mit einer ,,sowjetisch® gepragten Perspektive und spielt
dabei bewusst mit kulturellen Stereotypen und Erwartungshaltungen (vgl. Poluboja-
rinova 2006: 5-7 ff.). In Biichern wie Russendisko, Militdrmusik oder Mein deutsches
Dschungelbuch erzahlt er vom Ankommen, vom Scheitern, vom Staunen — und vom
Erinnern an eine Welt, die im Umbruch ist. Sein Humor erlaubt eine Distanz zur Ver-
gangenheit, ohne sie zu banalisieren. Vielmehr entlarvt er Mechanismen der Macht
durch Ironie.

In Russendisko rekonstruiert Kaminer das Lebensgefiihl postsozialistischer
Migranten in Berlin: mit viel Witz, aber auch mit feinem Gespiir fiir biografische Brii-
che. In Militdrmusik blickt er auf seine Jugend in Moskau zuriick, gepragt von der
Absurditit des Alltags und der Biirokratie des kommunistischen Systems. Die Erin-
nerung an das Leben in der Sowjetunion ist nicht verklért, aber auch nicht dramati-
siert. Vielmehr entsteht eine humorvolle Erinnerungslandschaft, die sich durch Brii-
che, Widerspriiche und Pointen auszeichnet. Kaminer verwendet die Anekdote als li-
terarisches Mittel gegen die ideologische Vereinnahmung von Erinnerung und setzt
sich mit Klischees und Stereotypen ironisch auseinander. Er nutzt die Erinnerung
nicht zur historischen Abrechnung, sondern zur kulturellen Vermittlung. Seine Texte
tragen zur Pluralisierung der Erinnerungskultur bei, indem sie zeigen, dass auch
Leichtigkeit und Ironie legitime Formen der Vergangenheitsreflexion sein konnen.

Fiir postmigrantische Identititen spielt diese Form des Erzéhlens eine zentrale
Rolle: sie erlaubt eine produktive Aneignung von Geschichte, ohne sich in Traumata
zu verlieren. Kaminer bietet somit ein alternatives Modell literarischer Vergangen-
heitsbewéltigung — humorvoll, gut gelaunt, aber kritisch, letzten Endes vielstimmig.
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Fazit

Der literarische Umgang mit der kommunistischen Vergangenheit ist so viel-
faltig wie die individuellen Erfahrungen, die ihm zugrunde liegen. Die Auseinander-
setzung mit Erinnerung und Gedéchtnis bietet ihrerseits einen vielschichtigen Zugang
zu dieser Vergangenheit.

Die Werke von Georgi Gospodinov und Wladimir Kaminer zeigen exempla-
risch, wie individuell und kollektiv erinnerte Erfahrungen mit dem kommunistischen
Erbe literarisch reflektiert und verarbeitet werden konnen. Dabei wird Erinnerung
nicht als statischer Prozess verstanden, sondern als dynamisches Zusammenspiel zwi-
schen personlicher Erfahrung, gesellschaftlicher Deutung und kulturellem Gedécht-
nis. Die literarischen Texte zeigen aulerdem, wie Verlust, Verdrangung, Nostalgie
und Traumata in unterschiedlichen Formen die Vergangenheit nicht nur verarbeiten,
sondern kritisch hinterfragen und ihre Spuren im heutigen Selbstverstindnis sichtbar
machen konnen.

Gospodinov glaubt an die heilende und trostende Kraft der Literatur und setzt
hiufig auf fragmentarische Formen, um die Briiche und Widerspriiche der Vergan-
genheit sichtbar zu machen. Er reflektiert Erinnerung nicht als abgeschlossene In-
stanz, sondern als andauernden Prozess der Selbstvergewisserung in einem posttota-
litdren Kontext. Literatur wird hier zum Speicher des kulturellen Gedéichtnisses, das
nicht fixiert, sondern immer wieder neu erzdhlt wird.

Im Gegensatz dazu begegnet Wladimir Kaminer der Vergangenheit mit Ironie
und Leichtigkeit. In seinen kurzen, humorvollen Erzdhlungen wird Erinnerung als le-
bendiger, alltagsnaher Prozess sichtbar und die Identitdt im Spannungsfeld kulturellen
Wandels neu geformt.

Wiéhrend Gospodinov die ethisch und moralisch geprigte Tiefe und Melan-
cholie des Erinnerns betont, verwandelt Kaminer die Vergangenheit in leichte, erzih-
lerische Gegenwart, autoreflexiv, autosuggestiv, mit Ironie, Satire, manchmal mit Sar-
kasmus, jedenfalls mit viel Witz und Situationskomik.

Beide Autoren eroffnen damit komplementére Perspektiven literarischer Ver-
gangenheitsbewiltigung: Gospodinov sucht im Erinnern nach ethischer Orientierung,
Kaminer — im Erzéhlen {iber Vergangenheit nach Freiheit.

In literarischer Perspektive ergibt sich hier ein Feld des Erinnerns, Ergriindens
in verschiedenen literarischen Formen des Erzihlens, in dem sich individuelle Erfah-
rung und kollektives Gedachtnis {iberschneiden. Die Literatur als Medium und Erin-
nerungsraum, in dem Geschichte lebendig bleibt und gegen das Vergessen arbeitet,
transportiert Erfahrungen tiber kulturelle und nationale Grenzen hinweg. AuBlerdem
iibernimmt die Literatur eine vermittelnde Funktion: Sie vermittelt Erfahrungen, er-
offnet Dialoge zwischen unterschiedlichen Erinnerungskulturen und erméglicht eine
transnationale Auseinandersetzung mit der kommunistischen Vergangenheit.

All das macht deutlich, dass Literatur gerade im heutigen Kontext von beson-
derer Bedeutung ist: Sie wirkt der Schnelllebigkeit und Oberflachlichkeit des digitalen
Alltags entgegen, indem sie Verlangsamung, Konzentration und Tiefgang ermdglicht.
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Literarische Texte ermoglichen zudem individuelle Zugédnge zur Vergangenheit, die
nicht nur zur historischen Reflexion anregen, sondern auch emotionale und personli-
che Verarbeitungsprozesse fordern. Besonders fiir jiingere Generationen bietet diese
Art von Literatur die Chance, sich auf eine vielschichtige Weise mit kollektiven Er-
fahrungen der fiir sie nicht erlebten Vergangenheit auseinanderzusetzen und nachzu-
denken — jenseits der digitalen Simplifizierung von Geschichte.
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3Al KYJIMCUTE HA DER BULGARIENWART (BBJII'APCKHA
HABJIOJATEJIB): JUYHOCTU U MEXIYKYJITYPEH OBMEH

Nnusna O6peTeHoBa-Bennnos

Illymenckn ynusepcureT ,,Ennckon Koncrantun IlpecaaBekun

https://do1.org/10.46687/XBRC1963

Abstract: The editorial team of a certain periodical plays a significant role in shaping

its image and prestige, as well as in selecting the topics and content of the published material.
When this occurs in an international setting and in the context of an intercultural communica-
tion, the responsibility of publishers and editors is enormous, often expressed in pressure and
foreign influence, which the editorial board must take into account. This article examines the
little-known and deeply forgotten in Bulgaria publishers and editors of the Bulgarian German-
language periodical Der Bulgarienwart, published during the historically eventful period of
the 1930s and early 1940s in Bulgaria.

Key words: editorial team and publishers of a periodical, between the

two world wars, German cultural influence.

,,3a0 6csko nepuoduuno usdanue cmosm mpyovm, YMEeHUsMA, 3HAHUAMA U ASIMOPUMENTbI
Ha uz0amenu, pedaxKmopu, penopmepi, KOpecnoHOeHmu, KopeKmopu, pasnpocmpanument. *
Tooop Ianatiomos’

JBwkemaTa cuia 3aJi €IHO YCIEIIHO MEIUIHO W3JjaHue ca paboTenure 3a
HETO0 X0pa 3aj] KyJucure. bes TaX u TeXHus yHOpHUT TPY[ aieHa MacMeIusl He MOXe
Jla chulecTBYBa. Jbp:kaBHUAT npeBpat oT 9 centemBpu 1944 r. naBa Ha4amoTO Ha
IBJIOOKH TMTOTUTHYCCKH U UACOIOTHICCKY MPOMEHH B OBJITapCcKaTa IbprKaBa v 00IIIec-
TBO, KOUTO OOJIE3HEHO 3acAraT M Cce OTpa3sBaT Ha Ievara BbB BCSKA €/IHA HETroBa
¢opma. HoBara BiacT mpeampueMa MEpKH, KOUTO HE caMO HM3TpHUBAT CIIOMEHa 3a
MHOTO OT U3J[aBaHNTE TIPEIX UITH 10 BpeMme Ha BropaTa cBeTOBHA BOWiHA MEPHOAMYHI
W3JIaHUs, HO U 3aKJIeMsBAT U M3MpaIaT B 3a0BEHHE X0paTa, KOUTO ca T'H M3/1aBajlH,
penaKkTUpay, NICaIN 3a TSIX CTATUH U BHOOIIE JOIPUHECIIN 110 KaKBBTO U Ja € HAYMH
3a TeXHUs mpocrepureT. ToBa ¢ 0coOCHa CHIla BaXKH 3a TE3H II€YaTHU MEIUH, U3/a-
BaHU Ha HEMCKH €3UK U MOAKPEISIIN HAIMOHAJICOINAINCTHIECKaTa IOKTPHUHA, KAaKTO

! Panayotov 2013: 283
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W 32 OHE3H JIOPH camo ¢ u3paseHa repmanoduiicka HacoueHocT. [lopaau Ta3u mpu-
YHMHA € OT 0COOCHa BaYKHOCT J1a Ce 3alla3u )KUB CIIOMEHBT 32 )KYPHAIUCTUTE, Y4acT-
BAJIM AKTHBHO B u3aaBaneTo Ha Der Bulgarienwart (Bbarapckn HabmonaTens?), 3a 1a
ce pasbepe B Hali-MCTMHCKHS CMHECHJ HETOBOTO 3Ha4YeHue Ha ,,mind-changer B 651
rapcKOTO OOIIECTBO MEKAY ABETE CBETOBHH BOMHHU.

Bpbiianeto KbM UCTOpPUSITA Ha TOBA CIIMCAHUE O3HAYABA HE MTPOCTO MPUTIOM-
HSTHE Ha €JTHO 3a0paBeHO KYJITYPHO SIBJICHHUE, & M OINT Jia CE OCMHUCIIHN POJISATA Ha He-
TOBUS PEIaKLIIMOHEH KUl KaTo MOCPEIHUK MEXIy JBE KYJITYypH U JBa MHUPOIJIEAA.
[IpencraBeHOTO TYK HM3CeABaHE € YAacT OT MO-UISJIOCTEH HaydeH Tpyn, GpokycupaH
BBPXY aCMEKTHTE Ha KYJITYPHO BIHSHUAE B MEXKAYKYITypHATa KOMyHHKaIus mpe3 30-
Te W HavasoTo Ha 40-Te TONMHM Ha MUHAIHS BEK M UMa MPocororpad)cKu Xapakrep,
TBI KaTo CH MOCTAaBsI 3a 11T ]a PeKOHCTPYUPa KOJIEKTUBHUSI O0IHK Ha PEIaKTOPCKUS
€KWl Ha HEMCKOe3M4HOTO crniricanne Der Bulgarienwart (bpnrapcku HabmOgaTENh).
Upes cucTeMaTHIHOTO MpocieasBane Ha Ouorpaduute, mpoecHoHATHUTE IHTHIIA
" KYJITYPHUTC B3aHMOZICI71CTBHH MCKAY OTACITHUTC YJICHOBC HAa pCAAKIIMOHHATa KOJIC-
T'Hsl Ce 0YepTaBaT O0IINTE COIMATHH, 00pa30BaTeITHN 1 UIICHHN XapaKTepUCTUKH, KO-
UTO ONPECTAT TEXHUS MPUHOC 32 Pa3BUTUETO Ha U3JaHueTo. To3u npoconorpadceku
MOJTXOJT TIO3BOJISIBA HE CaMO J1a C€ OTKPOST WHAUBUAYyATHUTE (GUTYPH, HO U JIa CE OC-
MUCITH KOJEKTHBHATA UICHTHYHOCT Ha PENAKTOPCKHS ChCTaB KaTo KyJITypeH U 00-
niecTBeH (PeHOMEH B KOHTEKCTa Ha MeXIyBoeHHA bbnrapus. Taka oOekT Ha pasr-
JIeKAHE € CaMUSIT PEJAKTOPCKU CKUII, a MPeaIMeT — WHAWBUAyTHUTE Onorpadumu,
npodeCHOHaIHNA MHTHIIA U B3aUMOACHCTBHA MEXAY OBJITapCKH W UyXKACCTPAaHHU
YYaCTHUIM B M3/1aHUETO. METOONOTHYHATa OCHOBA Ha W3CJICABAHETO CE OMUpa Ha
HUCTOPUKO-TIOKYMEHTaJICH U OnorpaduyueH Moaxo/, ChUYeTaH ¢ KOMIApaTHBEH W WH-
TEPTCKCTYAJICH aHAJIN3 Ha MbPBOU3TOYHUIIN — HY6HI/IKaHI/II/I OT CaMOTO CITMCaHue, ap-
XHMBHU JIOKYMEHTH U Oubimnorpadcku gaHHu. Ta3u METOI0IOTHS MTO3BOJISIBA HE CaMO
Jia ce mpocnenaT (GakTUuTe, HO U Jia Ce YIIOBH JIyXbT Ha €JIHA KYJITypHA €10Xa, B KOSATO
ObJrapckaTa M TepMaHCKaTa KYPHAIMCTHKA CHKUTEICTBAT B €HO OO0 METUIHO
MPOCTPAHCTBO.

CbCTaBbT Ha PEAAKTOPCKUS KOJEKTHB HAa HEMCKOE3WYHOTO criucanue Der
Bulgarienwart (bbparapcku HabIIOAATENh) NPETHPIISIBA U3BECTHH MPOMEHH TIPE3 TO-
JUHUTC HAa U31aBaHC. YacT oT WIeHOBETE MY HaIlyCKaT Ta3u OTrOBOpHA AJIbXXHOCT, HO
TC NMPOABbJDKABAT Aa CbTpyAHUYAT CbC CTAaTUMU B CJICABAIIA 6poeBe, JOKaTO Ha TAXHO
MSCTO C€ MPUCHEIUHIBAT HOBH aBTOPH U pelakTopu. Taka ce opopMs efHa IbCTpa U
JOHAKBAC CKICKTHYHA OGHIHOCT oT HY6J'II/IHI/ICTI/I, mucaTejiv, UHXKCHEPU, TUPUT'CHTU U
JPYTH HHTENEK TN — KAKTO OBJITapCKH, TaKa U YYXKIECTPaHHH.

OcobeH uHTepec 3a LEeJIUTE Ha HACTOALIOTO HW3CJICABAHE IMPEICTABISABAT
WMEHHO YYXAECTPAaHHHUTE PEJaKTOPH — JMYHOCTH, TSICHO CBBP3aHU C OBJIrapckara

2 [IpeBoAbT Ha 3arJIABUETO HA IEPHOMYHOTO HEMCKOE3HMYHO CIIMCAHKE M HETOBOTO M3IHCBAHE
Ha OBJITAPCKU €3UK € TOCIOBHO B3ET OT TUTYJIHATA CTPAHUIIA HA U3TAHUETO, KATO KaKTO Mpe-
BOJBT, TAKA U CAMOTO H3IKMCBAaHE HA HAMMEHOBAHUETO HAa CIMCAHUETO, OCTaBa KOHCTAHTHO 3a
uenus nepuoj Ha u3nasane (Der Bulgarienwart 1933/1: 1).

3 B yHOTp€6aTa MY Ha MIPOMECHSI Bb3IJICAUTC, MHCHUATA U HAI'JIACUTE B 6I>HFapCKOTO O6III€C-
TBO MIPE3 pasryICKAaHusA Mepruo OT BpeMe.
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mpeca OT BpeMeTo Ha TpeToTo ObIrapcko mapcTBo, TOMPHUHECIN CHIIECTBEHO 3a pa3-
BUTHETO Ha MEPUOIUYHUS [IeUaT B CTpaHaTa, HO C BpEMETO He3aclyKeHO 3a0paBeHH.
Cpen TsX Ha TFPBO MSCTO M3ITBbKBA (PUTypaTa HAa OCHOBATEINS M IBJITOTOIUIIECH COOC-
TBEHUK Ha M3/IaHUETO — KUBeeImusAT B bearapust aBctpuiicku myomunuct a-p EpHeT
JIynBur bumr.

J-p Epucer Jlynsur bunr

J-p Epucr Jlynsur bunr ce3naBa u octaBa COOCTBEHHK U
n37aTeN Ha CIIMCAaHMETO IIECT FOAMHU, O CMBPTTA CU B Kpas Ha
1938 r. Buenuanus mo poxxjaeHue, 1-p buHT 3aBbpIBa yHUBEPCH-
TeTa B CTONUIAaTa Ha ABCTpHUs U Mo BpeMe Ha [IbpBaTa cBeTOBHA
BOMHA CITy>KU KaTO apTUJICPUHCKH KallUTaH B aBCTPUNCKATA apMHUSL.
3a U3KIIOYUTEIHUTE CH BOCHHH 3aCIIyTH, IposiBa Ha 0OJIECT, pe-
HIMTEIHOCT U CMEJIOCT 0 BpeMe Ha cIyk0a — KaKTo BB BOCHHO,
Taka ¥ B MUPHO BpeMe — e HarpajieH ¢ ,,Eisernes Kreuz* (JKenezen
KpbeT)?, ¢ ,,Osterreichisches Militirverdienstkreuz mit Krie gsdeko-
ration und Schwertern* (ABcTpuiicku BOGHEH KPBCT 3a 3aCIyTu ¢ [lpur 1: [l-p Epncm
BOCHHA JeKopaiys u cadu), kakto u ¢ ,,Silberne und bronzene dsue Bune
Signum laudis mit den Schwertern (Cpe0bpeH 1 OpOH30B BOCHEH Meal 3a 3aciIyTu
(Signum laudis) Ha ABcTpo-YHrapckara HMITEpHs, BpbUBaH C JIEHTa C H300pa3eHn Ha
Hest cabu) ¥ Apyru°.

Cnen BoliHata u3dupa briarapus 3a cBos BTOpa poAHHA, KBIETO OCTaBa JI0
Kpasi Ha )kuBoTa cu. CBeneHus 3a My OIMLIMCTUYIHATa AEHHOCT Ha A-p buHr B crpanara
ce OTKpMBAT B M3CJIEBAHETO Ha 3apaBko PamoHoB® or 1979 r., HocBeTEHO Ha BPbH3-
KHTE MEXTy OBJITapCKUTE H TEPMAHCKUTE Y4eHH B repruoa oT OcBoOOXKICHUETO 1O
Kpas Ha Bropara cBeToBHa BoitHa. BujieH aBcTpuiicku Iy OJIMIIUCT, TOW CTaBa IMO3HAT
Ha OBArapcKOTO OOIIECTBO YPE3 CTATHUUTE CH BB BeCTHUK Cemoenac: opean Ha Opy-
2HCECMBOMO HA HYHCOeCMPAHHUMe NyoIuyucmu u nucamenu, u3aasan ot Mait 1936 r.
1o 1011 1943 r., nox BemoTo pprKOBOACTBO Ha JKopxk HypI/I)KaH7. H-p bunr uma nse
OTIIEYaTaHH CTATHU BbB BECTHUKA: Bwvireapus onec® B 6poit 1-Bu or Maii 1936 r. u

4 OTTyK 110 Kpas NPEeBOJAUTE OT HEMCKH Ha Obarapcku esuk ca mou (M.O — B.), ako He e noco-
YeHO JPYTo.

5 Der Bulgarienwart 1939/1: 1
¢ Radonov 1979: 310

7 ¥opx HyprkaH € UTaTMaHCKH THCATEN, JIUTEPATYPEH KPUTHK, (DUIIOIOT M MyOIMIHCT OT
APMEHCKH MPOU3XOJI, )KUBSI U pabOTHII IBJITH TOAWHM B bbirapus — BugHa gurypa mpes 30-
TE TOJMHHU U JI0alieH Ha Yy>KJAeCTpaHHHUTE MHCaTeN! B cTpaHaTa. M3naBa Obirapckus nepuo-
IU4YeH BeCTHUK Cgemoendac: opean Ha Opyicecmeomo Ha 4ydsicoecmpanHume nyoiuyucmu u
nucameny ¢ 1l Aa MpoNaraHanpa JOCTOHHNTE Aeia Ha Obarapure 1o nenus et (Shivachev
2018).

8 Bing 1936: 2
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IIpe3 Bvaeapus om 3anad na usmox® B 6poii 2-pu ot asryct 1937 r. Ot Tx nponudasa
rojxsiMaTa My IpUBBP3aHOCT KbM M30paHaTa poJIUHA U CTaBa SICEH W3KIIOUATETHUST
My TPHUHOC 32 Pa3MpPOCTPAHIBAHETO Ha OBITapcKOTO HAPOIHO TBOPYECTBO, TPaIlH-
nu, OWT, TPYIOIFOOME M TOCTOIPHUEMCTBO Cpell HeMCKOe3ndHaTa ayauropus. Hero-
BUTE CTATHH 3all03HABAT YATATEINTE CbC CTAPUHHU KyITYPHHU OOCKTH M MMAMETHHUIIH
B cTpaHarta. OCBEH CbhC ChABPKATENHATA CH CTOMHOCT ITyOJMKAIUUTE BIICUATIISIBAT C
OTIIMYEH M3Ka3 Ha OBJITApCKU €3WK, KOETO € ITOKA3aTell 32 BUCOKOTO My KYJITYpHO H
WHTEJICKTYaJIHO HUBO, YCHBBPIICHCTBAHO U MPEJaBaHO 4Ype3 M3JaTelicKaTra My Jeii-
HOCT.

Ilenus cu KUBOT, KOUTO TIpekapBa B bbarapus, A-p bunr noceemasa Ha pas-
IIUpsIBaHEe Ha ABYCTPAaHHUTE KyJATYPHH BPB3KH M OOMEH, KaKTO M Ha M3Tpak/laHe Ha
MOJIOKUTENEH HMUIK Ha ObJrapcKkara Ibp)kaBa cpell HeMCKOoe3nyHarta myomnka. Be-
POSITHO TIOpaJM HAaTOBapeHaTa CH JEHHOCT OKOJIO HM3/1aBaHETO Ha CIHCAHUETO TOH
y4acTBa yMEpEHO ChC CBOU CTAaTHH Ha HEToBUTe cTpanuiiy. Ome B Opoii 1-Bu Ha me-
puoIUYHOTO U3anue ot 1933 r. Tol myOaMKyBa IbPBUS CU MaTepual Bulgarien stellt
sich vor und ladet ein'® (Bbrrapus ce npeacTaBs ¥ KaHu), B KOWTO 10 MCKPEH U BhII-
HyBalll HAYMH ONKCBa KpacoTuTe Ha Manka beiarapus. Crnensa cTatus ¢ HKOHOMU-
yecka HacoueHoCT — Die neuesten Einfuhr- und Divisenbestimmungen in Bulgarien"!
(Haii-noBuTe pasnopendu 3a BHOC U BanyTa B bearapus). B Opoii 11-u ot HoeMBpu
1933 r. B pyOpukara Vom Biichertisch' (OT KHWKHMS 11a3ap) € IOMECTEHO KPAaTKO
MIpecTaBsHe Ha U3/a/ieHaTa B bepH KHATra 3a TepMaHCKUTE BOCHHOBB3AYIITHH CHITH
Ha ObaTapckus QpoHT mo BpemeTo Ha [IbpBara cBetoBHa BoiHa — Feldflieger iiber
Makedonien (PponToBHM ot Haa Makenonus). He nuncea u cratust ¢ TypUCTH-
yecka HacoueHOCT — Quer durch Bulgarien von West nach Ost. Unsere diesjihrigen
Sommerreisen.® (Ilpe3 Bwvarapus ot 3anman Ha u3ToK. HalmTe TasroJuuIHKU JIETHU
ObTyBaHus). TOYHO Ta3H MyOJIMKAIMs BEPOSTHO MPHUI0OMBA 3HAYUTEIHA TTOMYJISP-
HOCT CpeJl YUTaTeInTe, 3all0TO CaMo JBE TOAWHU MO-KbCHO, B Opoii 2-pu mipe3 1937
T., MOXe J1a ObJle MpoveTeHa OTHOBO U BBB BeCTHUK Ceemoanac: opeau Ha Opyicec-
MBOMO HA YYdHCOeCmpanHume nyOIUYUCIU U nUcamenu, ¢ YTOUHEHUETO, de € myOIu-
KyBaHa Ha OBJITApPCKH €3WK W 3arilaBUETO € ChKpaTeHo camo 10 Ilpe3 Bwvacapus om
3anad na uzmox'*.

OT ChIIECTBEHO 3HAYCHHE 3a PA3MPOCTPAHCHUETO Ha KYJITYypHHTE Ocole-
HOCTH Y TPaJIUIAK Ha ABCTPHS Cpejl ObIrapCKOTO HACETICHHE € MyOIUKaIHsATa My 32
exxeronHute ,,decTuBaiHy ceaqMuLM BB Buena“!”, B kosTo Toit HAaKpaTKo MpeICTaBs
MPEJCTOSIIUTE TeaTPaTHH IIOCTAHOBKH, KOHIIEPTH U KOHHU ChCTE3aHUSI, IPOBEXKIAHH

° Bing 1937: 2
1 Der Bulgarienwart 1933/1: 1
1 Der Bulgarienwart 1933/3: 13-14
12 Der Bulgarienwart 1933/11: 12
13 Der Bulgarienwart 1935/4: 8-10
14 Bing 1937: 2
15 Der Bulgarienwart 1935/6: 15
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mo Bpeme Ha ¢ectuBana. B kpas Ha ctarusra n-p bunr nadpopmupa unrarenure 3a
BB3MOKHOCTTA 32 HAMAJICHHS Ha KapTH U OWJIETH 3a BCHUKH, KOUTO KeJasT Aa rmoce-
TAT aBCTPHUICKaTa cTonuIa 3a PecTUBaTHUTE CEIMUITN, KaTo MMO-MoApoOHa HH(DOP-
MaIusi ce MPeI0CTaBs OT MPEACTaBUTEICTBOTO Ha ,,BHEHCKOTO TypHUCTHYECKO OIOpO*
B Codus. UnTepecen Tyk e pakThT, 4e OIOpOTO ce momemnana Ha yi. ,,[lap Camymn
Ne 93 — na cpiIMs agpec, Ha KOUTO e U penakuusita Ha Der Bulgarienwart (bbparapcku
HaOmoaTens) oT ¢geBpyapu 1935 r. mo cenremBpu 1937 r. ToBa oOcTOATENCTBO
Mpearnonara HHTEH3UBHA BPB3KH M CHTPYAHUYECTBO MEKAY ABETC MHCTUTYLHH —
CIHCAHUETO U TYPUCTUUYECKOTO OIOPO.

ITocnenno cratust Ha 1-p Eprcr bunr e my6nukyBana B 6poit 7-u oT romm 1937
. Ha HEMCKOE3MYHOTO M3JaHKe, B KOSITO c€ ChOOIIaBa HOBUHA OT HAIIMOHAIHO 3Ha-
YeHHE — pakJaHEeTO Ha mpecToiioHacieannka CUMEOH, KOMTO MojlyyaBa THUTIUTE
Kasz ToproBcku, Xepuor Cakconcku u [Ipuan Cakc-KoOypr u ['otckn, xakTto u
Mpa3HEeHCTBATa 10 CIIyYail TOSBIBAHETO Ha OsUT CBAT HA HOBHSA WJIEH HA IAPCKOTO Ce-
MecTBO .

Crnen mpoAb/DKUTEHO OoJieyBaHe -p BUHT, U3ThKHAT OOIIECTBEH Jcell U
PEBHOCTEH 3alIUTHHUK Ha OBJIrapcKara KyjlTypa, CH OTHBA OT TO3H CBSIT MPE3 JeKeM-
Bpu 1938 r. B pe3ynarar Ha ToBa CIMCAHUETO NPEMHUHABA KbM HOB U3JATEIN, KATO Pb-
KOBOJICTBOTO MY € MO€TO OT repMaHucTkaTa CaBa MaHoj0Ba.

Buixeam A. Baymgenn

3a nunoTHUTE 1Ba Opos B IbpBaTa roJliHa Ha N37aBaHe Ha
Der Bulgarienwart (bpIrapcku HaOIIOAATENb) KATO ITOMOITHHUK Ha
TJIABHUS PEAAKTOP € TIOKaHEH TePMaHCKUT MyOoaunucT Bunxenm
A. Baymdena. [TspBu cBeleHHs 3a HETO CE OTKPUBAT OTHOBO B U3-
CJIeIBAaHETO Ha 3aPaBKO PanonoB'” ot 1979 r., KbETO ClIEA KpaT-
KOTO TIpencTaBsiHe Ha n-p EpHcT BUHT xaTo mommynspeH aBCT-
pHiicKH MyOIMIUCT, ce CTIOMEHaBa UMETO Ha >kuBeemus B brira-
pusi TepMaHCKY KOPECTIOHACHT U ChTPYAHHK Ha Pa3INdHU YyXkKIeC-
TpaHHU BeCTHULM U criucanus — B. A. baymdena. Ot npencrase-
HaTa MHMOPMAIKS YUTATENIAT MOKE J1a JOOME MPENCTABA 3a 3HAYU=  7puy. 2: Burvenn A.
Mata poJis Ha baymdeny 3a mupokoManiabHOTO MOMyJIsipu3upate baymgend
Ha bbirapus He camo cpej| repMaHCKaTa, HO, KaKTo IIe CTaHe SICHO IMO-KbCHO, U CPe]]
MO-IIMPOKA MEXTyHAPOIHA ayAUTOPHSL.

Jlo HacTOsIIMS MOMEHT B X0J1a Ha U3CJIEIBAHETO Ca OTKPHUTH JIBE HETOBH CTa-
TUH, NyOJIMKyBaHW B OBJITapcKH NMEPUOJMYHM W3JaHusi U3BbH Der Bulgarienwart
(Bbirapeku Habnronarens). Ennara ot ax Iloseue 0a onosnaem bvazapus'®, nomec-
TeHa B 1-Bu Opoit Ha B-k Cgemoanac: opeam Ha OPyscecmeomo Ha UyicoecmpanHume
nyonuyucmu u nucamenu ot 1936 r., e Hanucana Ha ObJArapcku e3uk. B Hest aBTOPBT
Benuyae buarapus, kato u3passBa BB3XHUILEHUE OT CIIOCOOHOCTTA Ha ObJrapuHa aa

16 Der Bulgarienwart 1937/7: 1
17 Radonov 1979: 310
18 Baumfeld 1936
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ChXPaHH CBOSI €3UK U HAIMOHAIHA UACHTHYHOCT BBIPEKU TEKKOTO MHOIOBEKOBHO
po6ctBo. Tol momyepTaBa roiasMara 3aciyra 3a TOBa Ha HAPOAHUTE TPAAULIUH, H3-
KyCTBOTO, TPYJOIIOOHETO ¥ repor3Ma Ha ObIrapckusi HapoJ B €AMH U3KIIOYUTEITHO
TPYZAEH 3a HEro MCTOPUYECKHM MOMEHT. ABTOPBT OIMCBA IPUPOIHUTE KPAaCOTH Ha
Bwarapus, kaTo akueHTHpa BbpXY MHOTOOPOWHHUTE M KYJATYPHHU 3a0€lEKUTEITHOCTH
W OTIPaBsl MPU3UB KbM ,,4y>KIHsI CBST J]a 3Hae MOBEYE 3a ChILIECTBYBAaHETO U 0co0e-
HocTuTe Ha bbharapus u ThH, Upe3 ONO3HaBaHE HA CTPaHATa, Aa CTUTHE A0 €IHO II0-
00CTOIHO pa30upane Ha HeitHuTe Hyx)au. (Baumfeld 1936: 4).

JlroboBTa My KbM bbirapus ce OTKposiBa U B Apyrara HeroBa CTatus, myonu-
KyBaHa B m3naBanus B Cous ¢ppenckoesnyer exenneBHUK La Bulgarie (bpnrapus).
B 6poit 3675-u ot 29 HoemBpu 1935 1. Ha THPBa CTpaHHUIIA € TIOMECTCH TPOHUKHAT
OT IBJIOOKO BB3XHMILEHHME TeKCT — Les , Nestinares (Danse bulgare sur le feu)"
(,,Hectunapure* (bparapcku TaHIl BEPXY OT'BH)), B KOUTO T€PMaHCKHAT ITyOIUIIICT
OIHCBa CBOE TTOCEIeHHEe B ObITapcKo ceno kpait Yepro mope. [1o Bpeme Ha ipecTos
CH TOI1 ce 3amo3HaBa ¢ TpPaAULMOHHNA 00MYail Ha HECTUHAPCTBOTO, KbM KOMTO Mpos-
BsIBa MHTEPEC U Ha KOHTO UCKPEHO Cce BBb3XHUIIaBa. 3abenexuTenieH ¢ GakThT, ue 3a
CBIIECTBYBAHETO HA Ta3W KOHKPETHA CTAaTHs U HEHHUS aBTOp ce CIIOMEHaBa U B Opoit
33-tu ot 7 romm 1936 r., crpanuna 43-ta, Ha u3gaBaHoto ot XeHpu Kener Ilpuop B
Cunnu, Ascrpanus, ciucanue The Australian WOMAN'S MIRROR? (Ascrpanmuiic-
koto criucanue OI'JIEJJAJIO HA XKEHATA). B mybnukyBaHOTO TaM pe3roMe ce OT-
Oens3Ba, 4e BbB PPEHCKOE3NTHUSA eXXeTHEBHUK La Bulgarie (bpnrapus) e oTneuaTan
MaTepHal, onucBall Obiarapckusi 00u4aii ,,xo/IeHe 0 OT'bH ™, HAIIMCAH OT TePMAHCKUS
xypHanucT Bunxenm A. baymdena, KoiTo 1o ToBa BpeMe ChTPyIHHUYN HA TePMaHC-
koTo crimcanue Stuttgarter lllustrierte ({yTrapTcko mimroctpoBano cnucanne). Kakro
€ BUJIHO, TCPUTOPUATTHUAT 00xBaT Ha pasnpocTpaH€HaTa 4Ype€3 HErOBUTC CTATUH UH-
q)OpMaHI/IH € UBKIIIOYUTEIIHO HIMPOK. Tsa npeéMrHaBa I'paHUIIMTE HAa KOHTUHCHTU, KO-
€TO NMOTBBP)KAAaBa W3KAa3aHOTO Be4e TBBPACHHUE 32 3HAUMMAaTta PoJisl Ha TePMaHCKUS
MyOIMIUCT B MOJIOKUTEIHOTO NpOoNaraHupate 1 MamabHOTO pa3lpoCTpaHEeHUEe Ha
KYJTYpHUTE U IPUPOJIHHA LIEHHOCTU Ha bbirapus 1o ceera.

JlonmbIHUTENHN CBEJCHHMS 3a YacT OT )XKMBOTa Ha baymdena ctaBat n3BecTHH
OT apXMBHHUTE JOKyMEHTH,”! chXpaHsBanu B L[eHTpaIHuUs Abp)KaBEH apXuB Ha Bbi-
rapus. OT Tsx craBa sicHO, ye Bunxenm Baymdenn u cectpa my Bsipa ca ponenu B
PymbHUs, HO ca m3pacHanm B Pyce, KbJIETO KHBEAT Karo OBJITapCKH TPaKJaHd OT
repMaHcKu npousxol. TexHu pogutenu ca Pyra u Anexcannbp baymdenn. bamara
ce € 3aHMMaBaJl aKTUBHO C THPrOBCKa JeiHOCT, nmpeaumMHo ¢ Llapurpan, kbaeto ce-
MEWCTBOTO € MMaJIO POJHUHU OT CTpaHara Ha Maiikara. Tam xkusee u n1-p H. JIboBen-
Tai, repMaHer Mo npousxox, Oama Ha Pyra baymdenn u 110 Ha Obaemus myoau-
uuct Bunxenm baymdenn. Ot apxuBHHTE JOKYMEHTH CTaBa SICHO OIIE, Y€ CEMEHCT-
BOTO 4ecTo € mbTyBajo jo lapurpan, a mo Bpeme Ha [IbpBaTa cBeTOBHA BOWiHA — B
KOSITO MMa JlaHHH, 4ye Ajekcanabsp baymdenn e B3en akTHBHO ydyacTHe — ABETe Jiena

19 Baumfeld 1935

20 hitps://nla.gov.au/nla.obj-416835892/view?sectionld=nla.obj-42608317 1 &partld=nla.obj-
416912362#page/n42/mode/lup
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Buxenm u Bsipa, ToraBa mManiku 1o Bb3pacT, ca mpeduBaBaii IpH A0 cu B Typrwst.

[Tokpaii BcHYKH 00CTOATENCTBA, CHITHTCTBAIM KHUBOTA HA OBICIIMS MUCATEN
1 XypHanucT Bunxenm baymgenn — HaCUTEHOTO C UCTOPUYECKU KaTaKIM3MHU BpeMe,
B KOETO M3pacTBa, THPrOBCKAaTa JEMHOCT Ha Oala My, IpeAroaramia 3acujieHo oo-
HIyBaHEe B MEXKAYKYJITYpPHa cpella, KaKTO M cOOCTBEHaTa My I'€HEaloTusi — TOH OT
paHHa BB3pacT ce COMBbCKBA C Pa3IMUHU KYJITYPH U € MOJJI0KEH Ha TAXHOTO H3TPaxK-
JIaIo JTMYHOCTTA BIMsHUE. TOBa BOOM A0 yChBBPIIEHCTBAHE HAa KyJITYPHUS MY MU-
poruyien v ¢$UHO U3BaiiBaHe Ha yceTa My 3a IMCMEHOTO CJIOBO, KOETO MOXKeE Jia ce JI0-
JIOBU B HETOBHUTE CTaTuH, MyOnukyBanu B Der Bulgarienwart (bparapcku Habmona-
Tenb). Makap OposiT UM J1a HE € TOJISIM — 3aKOHOMEPHO U B IIPONIOPLIMOHAIHA 3aBUCH-
MOCT OT KpaTKHs IEpUOJ, Ipe3 Koiito baymdens e mbiHONpaBeH WieH Ha peJaKiy-
OHHUSI KOJIEKTHB HAa HEMCKOE3MYHOTO CIMCaHUE — Te3H MyOIHKaluK ce OTIMYaBar ¢
KaHPOBA M TEMaTHUYHA Pa3HOPOAHOCT. [l0Ka3aTencTBO 3a TOBA C€ OTKPUBA OILE B ITH-
noTHUS Opoit oT 1933 r., KBIETO B HKOHOMHYECKATa PyOpHKa Ha €KEeMECEUHHUKA €
MOMECTCHa HEeroBa CTaTHs 3a pa3BbBKAaHETO Ha KompuHeHW OyOu B Bbiarapus —
Raupen, Maulbeerbliitter und Sonne des Siidens. (Seidenraupenzucht in Bulgarien)*
(I'bcennIIN, YEPHUYEBH JINCTA U FOXKHO cibHIE. (OTriexaane Ha KonpruHeHN Oyou B
boearapus)). A BeqHara ciie ToBa BBB 2-pu Opoii Ha TbpBa CTPAHMIIA CJIEABA ITyOITH-
Kalys B TYPUCTHUECKUS pasael — Ein neues Winterparadies® (Exun HOB 3UMeH paif).
[Ipe3 1934 r. ce mosBsABaT nBe HeroBw ctatuu — Bulgariens Geschichte in seinen
Briefmarken** (Mcropusra Ha Beirapus, paskazaHa upe3 HEHHUTE MOIEHCKHA MapKH)
u Die bulgarischen Feuertinzer® (bvarapckure Hectunapu). ChIllaTa akTUBHOCT CE
HaOmonasa u 1pe3 1936 r., korato nyonukysa Das Schwarze Meer spendet Salz*
(Yepro Mope ocurypsiea coi) u Am Brunnen auf dem Balkan ...*" (Ilpu xnajgeHena B
Bankana ...), B KOSITO ce ONMMCBa €HAa M3KOHHA OBJIrapcKa TPaJMIUs: XOJEHETO 3a
BOJIa OT MOMHTE B CEJIOTO, TOHSKOTa Ha KHJIIOMETPH Pa3CTOSTHUE.

ITocnennara craTus Ha TEpPMAHCKHS XYPHAIUCT € HA HKOHOMHYECKAa TeMa-
THKa ¥ € MyOIuKyBana B Opoii 1-u ot 1937 r. — Die bulgarische Volkswirtschaft*®
(bpnrapckara nkonomuka). [Ipe3 1941 r., B 6poii 2-pu, OTHOBO ce MOsIBSIBAa UMETO Ha
Baymdenn, HO TOBa € chinaTa myOIHMKaus OT MapTeHCkus 3-tu 6poit Ha 1936 1., pas-
riielaHa Io-rope, 3a HaunHa Ha aoOuBaHe Ha con B llomopue. ToBa, ¢ koero

22 Der Bulgarienwart 1933/1: 10 — 11
23 Der Bulgarienwart 1933/2: 1 -3
24 Der Bulgarienwart 1934/4: 11 — 13

25 Der Bulgarienwart 1934/7: 10 — 11, Tyk cTaTusTa € NMOANMCaHa ChC CHKPAIIEHHUETO Sep.
Brnpekn, ye He e yrmoMeHaTo M3pWYHO MMeTo Ha Bumxenm baymdenn, chaeiiku oT Beue
CIIOMEHATaTa HEroBa MIPEeIX0/lHa CTaTUs ChC ChIllaTa TEMATHKA, CE IOIyCKa TBBPACHUETO, Ye
aBTOp HA Ta3M cTaTHs € OTHOBO ToH. Ilopaau Ta3u mpuYKMHA B HACTOSAILIOTO U3CJIE]BAHE CE
pasriiex/a BhIIPOCHUAT ITyOJIMIIMCTHYEH TEKCT KaTO HEroBa CTaTHH.

26 Der Bulgarienwart 1936/3: 11
27 Der Bulgarienwart 1936/10: 4
28 Der Bulgarienwart 1937/1: 8 — 9
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repMaHCcKuAT myonuict Bunxenm baymdenn ocraBa TpaitHO B Chb3HaHHETO, € TEMa-
TUYHA BCEOOXBATHOCT HA HETOBUTE CTATHUH. BBB BCsKa 00JACT HA MO3HAHUETO — OT
KyJITyparta mpe3 MKOHOMHUKAaTa /0 Typu3Ma — M3pacHAIHUAT B bbiarapus repMancKu
KYPHAIACT JIEMOHCTPHpPA IIUPOK MUPOTIIEN M 33aIBJIOOYEHH 3HAHUS, IPEBPBHITANKI
ce B SIPBbK IpUMEp 3a KyATYPEH MOCPEAHUK MEXKIY JABE HAIIUH.

J-p Ockap Byan

Jpyr nzsiBeH 4ieH Ha pelakKMOHHATA KOJIETHS B HAUJTHUSI
eTan Ha u3gaBaHe Ha cnucanueto Der Bulgarienwart (bparapcku
HaOmoaTens) € BueHIaHnuHsT A-p Ockap Bymu. Toit 3aema msic-
toto Ha Bunxenm baymdenn ot 6poii 3-Ti Ha mbpBaTa roguHa Ha
M3JIaBaHEe W OCTaBa YacCT OT €KWIa 10 Opoil 7-MH Tpe3 chIiara ro-
nuHa. IIspBuTE cBeneHus 3a tuuHocTTa Ha Ockap Bynu ce otkpu-
BaT HA CTPAHUIIUTE Ha eXXeAHEBHUKA BapHnencku nogunu ot 1924 1.
B 6poii 43-tu ot 16 cenremspu 1924 1., B pybpukara Xponuka®, e
myOIMKyBaHO KPaTKO ChOOIIEHHE 3a IPUCTUTAHETO BHB BapHa Ha
mpotecop n-p Ockap Bymu — 6ubnmorekap B Hapomnara 6ubmmo-
Teka BbB Buena, ABctpust. [locousa ce, ye 11elTa Ha TOCEIICHHETO My € POyYBaHe
Ha UCTOPUYECKH MTAMETHUIIHN U apXEOJIOTHYECKH Pa3KoMKh. B ChIOTO chOOIIeHHE Cce
oTOeINsA3Ba OIlle, Ye BUIAHHUAT IOCT Ha bhirapus Biajee OTINYHO OBITAPCKH €3UK,
KOWTO, 10 JAHHU Ha U3JaHUETO, € U3y4yaBall BbB BueHa.

B chiims exenHeBHUK, JBa JicHA MO-KbCHO, B Opoii 45-u ot 18 centemBpu
1924 r., e oTrieyarana no-moApoOHa cTaTusl, mocBeTeHa Ha pod. Ockap Byam, koiTo
0 TOBa BpeMe Bce ollle peduBaBa BbB BapHa, 3a 1a npoyui ,, [ ...] pvkonucu u kHueu
om enoxama HA MbMHOMO Ovbacapcko pobcmeo u Bw3pascoanemo.“ (Varnenski
Novini 1924/45: 4). Ot Hes craBa sicHO, 4e npodecop Bynu He camo e mocerun Ha-
ponnara u YHuBepcurerckara 0udiamnoreka B Codust, Kakto 1 Onbnnorekara BbB Bu-
JIVH, HO | Y€ POIBbJDKaBa J1a OOMKAJIS CTpaHaTa B ThPCEHEe Ha MaTepHalli 3a Heropara
., [-..] cneyuanna mucus [ ...J] 0a 3aunmepecysa cneyuanucmu opueHmarucmu 0a 0ot-
oam [...] u eu npoyuam. “ (Varnenski Novini 1924/45: 4). B craTusita ce moco4sa o1iie,
ye npod. Ockap Byau dere sexknuu 1o Obiarapcka HCTOpHsl BbB BueHckust yHUBep-
CHUTET, KaTO OTHOBO C€ aKIEHTUPa BbPXY OTJIMYHOTO BIAJIcCHE HA OBITAPCKUS €3UK
OT aBCTPUUCKHSA yUeH.

Brbrpeku HeChOTBETCTBUETO B THTIIMTE, OTOCTISI3aHH BHB BECTHUK BapHeHcKu
HosuHu — ,,ipodecop™, U B peAaKTOPCKOTO Kape Ha 3arjaBHaTa CTpaHuIa Ha Opoit 3-
1 oT 1933 1. Ha cnucanue Der Bulgarienwart (bpnrapcku HaOmogarens) — ,,J10K-
TOp*, MOXeE Jla ce TBBP/IM, Y€ CTaBa JyMa 3a eJHa U Chlla JUYHOCT. B moakpemna Ha
TOBa JIOITyCKaHE € aHTPOTIOHUMHOTO ChBIAJICHHE HA JIMYHO U (paMHUITHO M€ — HETH-
MUYHO 32 HAIIUTE Teorpa)CKy MUPUHH — KakTo U Ha dakra, ye Ockap Bynu e Buen-
YaHWH, KAKBBTO € U OCHOBATEJAT HA HEMCKOE3UYHOTO M3/1aHUE, KOETO caMo I10 cebe
CH Ch3J]aBa MPE/IIOCTaBKa 3a JIMYHO MMO3HAHCTBO U CHOTBETHO 32 MOKaHA 32 y4acThe
B pelaKIMOHHATa Kouyierusi. Kato JMombiIHHTENEH JIOBOJ B MOJKpENa Ha HICHTHY-
HOCTTa Ha JBETE JIMIa MOXE Ja C€ pasrjiela U KOHTEKCThT HA HAIMCAHUTE U

IIpun. 3: JI-p Ockap
Byou

2 Varnenski Novini 1924/43: 2
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nyOnukyBaHu ctatud Ha O-p Ockap Bynu xakTo BbB BECTHUK BapHeHCKU HOGUHU,
Taka u B ciucanueto Der Bulgarienwart (bpnrapcku Habmoaatens). BB BecTHHKAp-
CKOTO m3nanue oT 1924 r. BHEHCKHAT y4€H € MpeIcTaBeH KaTo yueHuk Ha Koncran-
TrH Vpedek — BUIeH YeIlIKh HCTOPUK, KOWTO CBhpP3Ba HAYYHATA CH M JKUTEHCKa Ch10a
C M3CJIEJIBAHETO HA KHUBOTA, OUTa M UCTOPHUATA Ha OBJIrapuTe, U B MPOIBIKEHHE HA
TOJMHU € Tpodecop Mo UCTOPHS Ha CIaBIHCKUTE HapoAH BB BHEHCKUS yHUBEPCH-
teT. 1 B nBETE, OTHEUaTaH! BbB BECTHHKA, CTATUH CE [IO4YEPTaBa, Y€ HAYYHUTE UH-
tepecu Ha Ockap Bynau ca nmpeaumuo B obnactta Ha ucropusra. CrnenuanHo e oToe-
JISI3aHO HErOBOTO IMOCEIICHHE B OMONIMOTEKaTa M JpkaMusaTa Ha Bumun, |, /[...] koumo
we oaoam b6oeam mamepuan 3a kazanama enoxa [...]“ (Varnenski Novini 1924/45:
4), KaTo Taka TOH IIIe CIIOMOTHE IPYTH CIEIHATN-CTH B Ta3HW 0OJIACT /1a MPOSBAT WH-
Tepec U J1a MpoydaT 3aJBJI00YECHO Ha MO-KbCEH €Tall OTKPUTUTE OT HEro MUCMEHH
cBHUzETeNCTBA. B Ta3u Hacoka, ¢ TeMaTuueH ueHThp rpax Buany, ca u aBe ot my0iam-
KaluuuTe Ha O-p Bynu B pasriexaaHoTo HEeMCKOE3MYHO U3JaHuE, KOUTO YUyABAaIIO ca
CaMo TpH 3a LIEJMs NIEPUOJ] Ha U3JaBaHe Ha criucanueto — Die Donaustadt Widdin®
(dynasckust rpan Bumun) u Als die Osterreicher in Widdin waren®' (Korato asct-
puiiiiute 0s1xa BbB Bunnn). Tperara n mocnenHa HEropa CTaThs OMKCBA C TIOXBAITHU
CJI0Ba BbBEJIEHATA B Bhirapus TpynoBa moBMHHOCT ? ciiex [IbpBara cBETOBHA BOiHA
— Die Arbeitsdienstpflicht in Bulgarien®® (Tpynosara moBuHHOCT B Bbarapus).
Haii-rounu cBenenus 3a mocnenpaiiata Kapuepa u OJU3KMs KOHTAKT Ha BU-
eHyanuHa A-p Ockap Bynu ¢ beirapust moraT ga ce HaMepsT B IB€ 3alla3€HU MMaIlKU
¢ noxkymenTn>* B LlenTpanuus aupxasen apxus B Codus. OT TX cTaBa sICHO, Y€ po-
nenusatT B TypHay (ToraBa UexociaoBalko) myOIuIucT € JOKTOp Mo Guinocodus BbB
Buenckus yHusepcuteT v nipe3 1925 r. e Ha3HaueH IbPBO KaTO BPEMEHEH, a O-KbCHO
KaTo MOCTOSIHEH, NHUCcap MO YyK1u €31y B bparapckara L{apcka neranus BB Buena.
[Ipodecnonannara My Kapuepa, CBbp3aHa Mo €AWH WU JpyT HauuH ¢ bwirapus u
mpociieinMa 4pe3 3arma3eHuTe J0KyMEHTH, pa3KpHBa IbJI00OKaTa IPUBBP3AHOCT U T10-
4yuT Ha A-p Byau keM Obarapckara cTpaHa, KbIAETO TOH, 3a€IHO ChC CEMEHCTBOTO CH,
MpeKapBa rojsma yacT oT xkuBota cu. [Ipe3 1933 r. e Ha3HaueH 3a cekpeTap npu AB-
crpuiickara nerauust B Codus, a ciex Bropara cBeToBHA BOHHA 3aeMa ATbXKHOCTTA
»KaHiyep npu cpuara jeraund. Ot 1948 r. e MOBUILIEH B YMH aTallle Ha JIerauusara
B Codusi, citef] KOeTo 3aeMa IocTa Ha aBCTPUICKH KOHCYJI, Ha KOHTO OCTaBa 70 10JI1
1951 r., koraTo Hamycka OKOHUYaTETHO bbirapust 3aeHO che cemeiicTBOTO cu. [Ipe-
OuBaBamusaT BbB Buena noetr Teomop TpasHOB, ChIIO peAakTop B pasriieKIaHOTO
crmcaHue, e 3aemMai Mexy 1914 r. u 1920 r. pa3nudHu JUINIOMAaTHYECKH JITBKHOCTH
B Jieralara B aBCTPHUICKaTa CTOJMIA, KaTO JOCTHTa JIOPH IOCTa Ha ITbPBU

30 Der Bulgarienwart 1933/4: 6 — 8
3 Der Bulgarienwart 1934/4: 9 — 10

32 pr[lOBaTa IIOBUHHOCT € BBBCIACHA IIO[J q)opMaTa Ha 3aJbJDKCHHUC 3a II0JlaraHc Ha
O6HI€CTBCHOHOJ'I€3€H TPYZA B I10JI3a HA AbprKaBaTa CJIC/ H"I)pBaTa CBETOBHA BOIiHA.

3 Der Bulgarienwart 1933/8: 11 — 13
3 TSDA, f. 304K; TSDA, f. 176K
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cekperap®’. Moxe J1a ce M3KaKe MPEAIOI0KEHUETO, Ue ABamMara — J-p Byau u muca-
TensT TpasHOB — ca ce MO3HaBaJIM WM OT JUIUIOMAaTHYEeCKaTa Jeralus, BbIPEKH MeT-
rOAMIIHATA Pa3ivKa B HA3HAYEHUSTA, WIIK Ca CE 3aCHYaIM U OOIIyBaJIi B €HU U ChIIH
WHTEJICKTYaIIH! CPEIH.

Bceuuko kazaHo 1oTyk u3sicHsBa ydactuero Ha A-p Ockap Bynau B penakrop-
CKH KonekTuB Ha Der Bulgarienwart (bpnrapcku nabmonarens). Ilo Bpeme Ha abi-
THS CH IPECTO aBCTPUUCKUAT MTOJAHUK OCTaBa B OJIM3KO B3aUMOICHCTBHUE C OBJITap-
CKaTa cTpaHa, HEWHHs HApOJ, IPUPOAHUTE KPACOTU U UCTOPUUECKOTO MuHano. Ilox-
THKBaH OT CBOSITA aKaJleMUYHA CHIIHOCT, ABCTPUICKUAT y4€H M3ydaBa pa3IuYHHUTE
Kpauila Ha Kpacusa beiarapus u qonpuHacs 3a MEKIyHapOJHOTO U IPU3HAHUE, Pa3-
MIPOCTPAHSABANWKH 3aIIACKUTE U OYEPLUTE, CBBP3aHU C IPOYUYBAHUATA MY.

J-p Hukosna Mapamnuines

Crnen n30poeHHUTE HEMCKOE3MUHH Ty OJIUIIMCTH OBITapCKOTO MPUCHCTBUE 331
KYJIUCUTE HA CIIMCAHUETO CHILO0 MMa ChIecTBEHO 3HaueHue. Omie B MHIOTHUS Opoi
Ha nepuoAndHoTO u3nanue Der Bulgarienwart (bpnrapcku HaOIr0MaTENb) B KAPETO
C peaKTOpPUTE Ha IIbpBaTa CTPaHUIIA € OTpa3eHO UMeTO Ha a-p Hukona Mapanumes
B Ka4€CTBOTO MY Ha OCHOBCH YJICH HAa PCAAKIIMOHHATA KOJICTUA Ha CIIMCAHUECTO. Toit
OCTaBa TJIAaBEH PEeNaKkTop 10 IMocieanus Opoi mpe3 mekemBpu 1936 T., cienm Koeto
OBAKaHTEHHAT TIOCT CE IMoeMa OT ObjaeniaTa COOCTBEHHYKa Ha HEMCKOS3MIHUS exkKe-
MeceuHuk — CaBa ManosioBa. M300pbT Ha n-p Maparnuiues 3a riaBeH pellakTop ce
o0yciaBs OT LeNuTe U crenrnuKaTa Ha U3aBaHe Ha cricaHueTto. JrmkHocTTa My
KaTo Ha4YallHUK Ha OT/IEICHUETO 3a MPOTIaraH/ia ¥ CTOMAHCKU TyprU3bM KbM | TaBHaTA
nupeknus Ha BJK® € ki11040B (hakTop, KOWTO IIPEONpENes ChIIECTBEHATA MY POJIS
B M3JIATENICKUA U PEAAKTOPCKUS JKUBOT Ha Pa3TiIeKAaHNs €)KEeMECEUHHUK.

[IppBOHAYAHO CIIICAHUETO € Ch3aICHO C OCHOBHATA ()YHKIIHS Ha 0(pHUIINO03
Ha HOBOOCHOBAHOTO ,,bBJITapCKO IPYKECTBO 32 3aMa3BaHe Ha HCTOPUIECKHUTE TaMeT-
HUIM ¥ 32 HaChpUYaBaHe Ha YyXAECTPaHHHUSA Typu3bM B bbarapusa‘, neficTpamio moj
MOKpOBUTENCTBOTO Ha ['maBHara aupeknus Ha BJ[XK. bu 6uno Hemucnumo u Hemo-
IMyCTUMO, aKo JlupeknusTa HsMaIllle CBOU MpeIcTaBUTelNl B PeIaKIIMOHHNS KOJIEKTHB,
KOUTO J1a KOHTPOJIMpPA, TPOCiIesiBa U pellakThpa MojiaBaHaTa 3a MyOJIMKyBaHe WH-
¢dopmanusi. [To To3u HAUMH ce rapaHTHPa KOPEKTHOCTTA M aKTYaTHOCTTa Ha CBEJICHH-
siTa, HEOOXOUMHU 3a ITBIHOTO TPEACTABSIHE W peKIaMHpaHe Ha OBJITapCKUTE TpHU-
POJIHU KPAacOTH U CIIaBHOTO HCTOPHUYECKO HACIIEJCTBO Ha CTpaHaTa.

NMeHHO TOBa € nmpuuuHaTa 1-p Hukona Mapanumies a B3eMe HE caMmo ak-
THBHO y4acTHE B CH3/IaBAaHETO M Pa3BUTHE Ha CaMOTO APYKECTBO, HO M 3a TOJIEMUS
Opoii HEroBU CTaTUH, MYOJUKYBaHU B HEMCKOE3HMYHOTO M3JaHHE — IIPEIUMHO B 00-
JacTTa Ha MeXAyHapomHus TypusbM. Cpem Tax ce orkposiBat: Rila-Kloster, ein

35 Bekrieva 2022; https://dictionarylit-
bg.eu/%D0%A2%D0%B5%D0%BE%D0%B4%D0%BE%D1%80-
%D0%92%D0%B0%D1%81%D0%B8%D0%BB%D0%B5%D0%B2-
%D0%A2%D1%80%D0%B0%D1%8F%D0%BD%D0%BE%D0%B2

36 Varnenski Novini 1935/3970: 3
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bulgarisches Heiligtum® (PWICKHMAT MaHACTHp, €IHO OBITAPCKO CBETHIIMIIE),
Deutschland als Markt fiir bulgarische Erzeugnisse®® (Iepmanus xato masap 3a Obl-
rapcku npoayktn), Die Bedeutung des Rosenthals fiir Bulgarien®® (3nauenuero Ha
Poszosara nonuna 3a beirapus), Die neue Eisenbahnlinie Plovdiv — Karlowo® (Ho-
Bara KejesonbrHa uuus [LiosauB — Kapinoo), Belogradchik®' (Benorpamuuk),
Unsere Eisenbahnen** (Hamure xenesnuuu), Winter in Bulgarien® (3uma B Bbira-
pus), Gesetzliche Regelungen des Kurortswesens in Bulgarien® (3axonoBH pa3ro-
pendbu Ha KypopTHara cuctema B bwearapust), kakto u Auf dem Wege zum Kloster
Eleschniza® (Ha nbT 3a ENEIHUIIKAS MAHACTHP) ¥ MHOTO JPYTH.

BrwukBaiiky B )KaHPOBOTO M TEMAaTUYHOTO pa3HOOOpa3ue Ha CIIUCAHUETO, Ha-
pex ¢ nHbOPMAIOHHUTE CTaTHUH, IPEeTHA3HAYCHH Ja YIECHST PECTOSI M IbTYBAHETO
Ha YyXJeHIMTe B bbarapusi, cTaBa siCHO, 4e HETOBUTE CTPAHUIIM BKIIFOUBAT U KypHa-
JUCTHYECKU TEKCTOBE Ha 1-p Hukona Mapanuiues, mOCBeTeHN Ha 3aKOHOBUTE Pa3Io-
pendu, cBbp3aHu ¢ Typu3Ma B cTpaHarta. YacT OT Te3H IMyOIuKaIlu pasriexk1aT BbIl-
POCH ¢ HIKOHOMHYECKO 3HaYCHHUE, TOKATO JPYTH NPEACTABIT HCTOPHUESCKH 3a0eTIeKH-
TEJIHOCTH Y IPUPOTHH AJICHOCTH, BAXKHU 33 KyNTypHUs 001uK Ha Beirapus. B aurto
€lHa OT CTaTUUTE HE € MMOCOYEHO MME Ha MPeBoAad, OT KOETO MOXE J]a C€ HaIllpaBH
3aKJIIOYEHNeTo, de a1-p Hukoma Maparmmnes e Biajeen OTIIMYHO HEMCKH €3UK, KOETO
T4 OT Oe3yNpeyHHs €3UK U CTHIIa Ha CAMHUTE yOJIHKaIWH.

Hwuro enuH oT penakropute mpe3 meiws MEPHO Ha N3JaBaHe Ha CITUCAHHETO,
¢ mkimodeHne Ha CaBa MaHomnoBa, He IMyOJIMKyBa TOJIKOBa MHOTO W pa3HOOOpa3HU
o teMaruka cratuu. IlncMeHara npoayktuBHOCT Ha A-p Hukomna Mapamnues He
MoOKe J1a ObJie Bb3MpHeMana ,,Io mojapa3oupane. Ts e mpumep 3a HeroBara KypHa-
JUCTHYECKA OTHAIEHOCT M JIOSITHOCT KBM Pa3TIIeKIaHOTO H3/IaHNe, KAKTO U 32 YChP-
JHaTa My paboTa, KOSITO JIOITbJIBa OCHOBHUTE MY CITy>KeOHU 3a1bKeHus B [ TaBHaTa
mupeknusa Ha BJIJK. MictuHHOCTTA Ha T€3U TBBPACHUS C€ MOTBLPK/IaBa HEABYCMHUC-
JIEHO OT PEIaKIIMOHHOTO Kape B Kpas Ha 12-u Opoit ot 1936 r., KbAETO pemakuusTa
Ha CITUCAHMETO choOmIana ,,zu [...] allergrofiten Bedauern* (c Hal-ronsAMO ChxKale-
HUE), e TeXHUAT ,, treuer Mitarbeiter “ (nosuneH cwTpyauuk) Hukosna Maparuiues Ha-
ITyCKa TI0CTa Ha PelakTop, KOUTO ce moema oT r-xa Casa ManonoBa ot MuHHCTEpC-
TBOTO Ha 3eMEEINETO, ,, eine durch viele Jahre erprobte Kdampferin fiir die Interessen
Bulgariens in allen wirtschaftlichen Belangen.* (IbJroromuiiiHa W YyTBbpIACHA

37 Der Bulgarienwart 1933/2: 7 -9

38 Der Bulgarienwart 1933/3: 5 -8

¥ Der Bulgarienwart 1933/5: 5 -6

40 Der Bulgarienwart 1933/10: 1 —2
41 Der Bulgarienwart 1934/3: 14 — 15
42 Der Bulgarienwart 1935/1: 1 -3

4 Der Bulgarienwart 1935/12: 1 -2
4 Der Bulgarienwart 1936/6: 5 — 6

4 Der Bulgarienwart 1936/9: 4
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3alIUTHUYKA Ha UHTEpecuTe Ha brirapus o Bcuukyu MKOHOMU4ecKH BbIipocu.) (Der
Bulgarienwart 1936/12: 12).

®axTeT, ye oT 1937 r. n-p Hukona Mapamies Bedue He y9acTBa akKTUBHO B
n3natenckus npouec Ha Der Bulgarienwart (bpnrapcku HaOIIOAaTENb), BEPOATHO €
OCHOBHATa MPUYUHA, IOPaJH KOATO TOW MOBeYe HE MyOJUKYBa CTATUU MpE3 ClIe/ABa-
mute roauHu. EanHcTBeHaTa Heropa myOIuKalms, KOsITO Ce OTKPOsIBa Ha CTPAHHULIUTE
Ha CIIMCAHHUETO 10 Kpasi Ha HErOBOTO ChILECTBYBaHE, € cratusita Der Fremdenverkehr
in Bulgarien*® (Mexaynapomuust TypussM B Buirapust) B 6poii 1-Bu Ha 1940 1. Bue-
3aITHOTO MpEeKpaTsABaHe Ha JOTOraBa pa3HooOpa3HaTa U Hali-Beue HHTEH3UBHA aBTOP-
CKa AEHHOCT MOXKE []a C€ THIKYBA U B MO-LIIMPOK KOHTEKCT — KAaTO PE3yNTaT OT Ipo-
MsIHaTa B TEMaTU4HUS Kypc Ha crcanuero. Crnen npoMsHaTa Ha IOA3ariIaBueTo — OT
Hlustrierte Monatsschrift fiir Fremdenverkehr, Wirtschaft und Kultur (UnrocTpoBaHo
MECEYHO CIHCaHHE 3a MEXAYHapOAEH TYpU3bM, CTONAHCTBO M KyJATypa) Ha
Hlustrierte Monatsschrift fiir Volkstum, Wirtschaft und Kultur (MUnroctpoBaHo me-
CEYHO CIHMCaHue 3a HapOJHOCT, CTOMAHCTBO U KYyJITypa) — €Ha OT TPUTE OCHOBHHU
TEMaTUYHU OCH, KOATO € CBBbp3aHa ¢ MeXIAyHaponHus Typu3bM [Fremdenverkehr],
TpaifHO M34e3Ba OT YUTATEICKHUS (POKYC U € 3aMEHEHa OT ChABbP>KaHHUE C HAITBIIHO Pa3-
JINYHA UIeHHA HACOYEHOCT.

NmenHo n-p Huxona Mapanuiies B IpoAb/DKEHUE HA TOJUHU OTIOBapsl KaTo
IJIaBEH PEIAKTOp 3a MyOJIMKYyBaHETO Ha MaTepHalli ¢ TypucTHUecka Temaruka. [Iper-
JIeABT Ha CTpaHHUINTE Ha criucarneTo cien 1940 r. paskpuBa, de Mog00HH CTaTHH Ce
cpemiaT Bce MO-pSAKO U MO-CKOPO enu3oauuHo. HacThimnure cbI00HOCHH HCTOPU-
YeCcKH CHbOUTHS 3aKOHOMEPHO M3MECTBAT OT (POKyC TeMaTa 3a Typu3Ma, KOATO B KOH-
TEKCTa Ha BPEMETO Beue He MIPUTEKaBa ChIllaTa akTyaHocT. Ha npenen minan n3nmsa
HEOO0XOIMMOCTTa OT MHOOPMHUPAHOCT OTHOCHO MPEANPHETUTE TOJIUTHYECKH U BO-
€HHH JIeHCTBUS B pa3rapa Ha Bropara cBeToBHa BoifHa, kKaTo oT 1940 r. ciucanueTo
OKOHYATEJTHO Ce YTBbPI)KIaBa KaTo TpUOYHA HA WACOJIOTHUECKUTE MTOCTaHUs U TOKT-
PHHHTE HA HAMOHAJICOLMATUCTHYECKa | epMaHus.

CaBa MamnoJioBa

Ort Opoti 1-Bu Ha 1937 1. U3siBeHaTa repMaHUCTKa U nipeBoauka CaBa MaHno-
nosa’, mo3nara u B 'epManus, oeMa ynpaBIeHHETO U PEJAKIUATA HA HEMCKOE3HY-
HoTo cniucanue Der Bulgarienwart (bparapcku Habmonarens). [loBeue cBenenus 3a
JIAIHUS ¥ )KUBOT U IEHHOCT MOTAT Jla € OTKPUAT B HeWHAaTa cTaTus Erinnerungen an
Theodor Trajanov*® (Cniomenu 3a Teonop TpasHoB), myOnukyBana npe3 1968 . B 1-
BU TOM Ha Bulgarische Jahrbiicher (bbparapcku roguiHuIM) Ha bparapckoTo akase-
MUYHO JIpyXkecTBo ,,Jl-p Ilersp bepon® B MIoHX€eH, KakTo U B cTaTusTa bwvazapcku
noemu na nemcku® wWa ObITApcKMs MoeT M myomuuuct Xpucto OTHSHOB,

46 Der Bulgarienwart 1940/1: 6 — 7

47 Manolowa-Ungerer 1968: 364; Zlatarski 2008: 167
48 Manolowa-Ungerer 1968

Y TSDA, f. 1264a
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ChXpaHsBaHA BBB (poHIoBeTe Ha LleHTpaneH nbpkaBeH apxuB B Codus.

Mexnay 1920 u 1924 r. CaBa Manososa ciensa B ['epmanusi, KbIETO OCTaBa
1o HadaoTo Ha 30-Te roanHu Ha XX BEK 3a MMOCTOSHHO W Pa3BHBa aKTHBHA ITyOIH-
nuctrana’’, mpepogauecka’’ u aurepatypHa aeitnoct™’. IlocemenusTa i B pogHara
Codus npe3 TO31 EPUOJI ca KPaTKH U CIIOPAJANYHHU, HO BHITPEKH TOBA U3ITBIHEHHU ChC
CpelIX ¢ BOJCIIH MPEACTABUTENN Ha JINTeparypaTa, HayKara i U3KycTBoTo. Cpex Tiax
ce OTKpOsiBaT MMeHaTa Ha roysiMara aktpuca Jopa [ioctabaHoBa, HBATOTONWIIHA
cpTHHLA B )kuBoTa Ha Teonop TpastHOB, Ha camust OBJITAPCKH MOET, KAKTO 1 Ha IBaH
PagocnaBoB, koiiTo 3aemHo ¢ TpasHOB € YacT OT peAaKTOPCKUS KOJIEKTUB Ha JINTepa-
TYPHOTO cTICaHue XunepuoH, U3UTPajio 3HAYUTETHA POJISI 32 Pa3BUTHETO HA OBirap-
CKaTa JIUTepaTypa MEXAy ABET€ CBETOBHU BOMHU. JIuTepatypHUsT npuHoc Ha MaHo-
JIOBa B Pa3NUYHU OBJITAPCKH BECTHULU M CITUCAHUS CBHICTEJICTBA 32 HEMHOTO MPOC-
BETHO ponoMo0ne U ABIOOKO, MMOYTH CBEIIEHO, OCh3HaBaHE 3a ABIT KbM pOJHATA
moe3usi. Ta3u MpuUBBP3aHOCT, TFOOOB U TTOYUT KbM OBITapPCKOTO TBOPUYECTBO Ca JABH-
Kelllara Cuia, KOsITo AONPUHACS 3a 3alI03HABAHETO HA HEMCKOE3WYHUTE YUTATENHN C
obnrapckata moesusi (TSDA, f. 1264a).

Cepimara 0JaM30CT U TyXOBHA CBHP3aHOCT C€ OTKPOSBAT U B MPEeBOJavecKara
neitHocT Ha MaHOJIOBa, KOSTO HE CaMO ChEHCTBA 3a MOMyJIApU3UpaHeTo Ha ObITap-
CKaTa Moe3usi B HEMCKOC3MYHHS KYJITYPEH KOHTEKCT, HO U CBHJICTEJICTBA 32 HEHHOTO
3aIBIO0OYEHO TIO3HABAHE Ha OBJTapcKara IIMTepaTypHa TPaAWIus. 3HAYMMOCTTa Ha
Ta3W JEWHOCT Ce OTKPOsBa 0COOEHO SICHO upe3 m3maneHus mnpe3 1950 r. B MrorxeH
cOOpHUK C OBJITapCKH CTUXOTBOPEHHMS, TIPEBEICHH H3LSJIO OT Hesl HA HEMCKH €3UK —
Bulgarische Gescinge. Anthologie bulgarischer Dichtung®® (bbarapcku necHu. AHTo-
Jorusl Ha OBJTapcKa moesus). B cratus cu, KosATo MoXke na ObJe ompezeneHa KaTo
cBoeoOpa3Ha peleH3ust Ha aHTosorusITa, Xpucto OrHsSHOB 00pbIla CIICIHATHO BHH-
MaHue Ha (akTa, ye noeTsT Teonop TpasHOB e npeacTaBeH ¢ Hal-rosM Opoit Tpe-
BeJieH npomsBeneHus. Criope Hero NpuYrHAaTa 3a TOBA CE€ IBJDKU HE TOJIKOBA Ha
,, 0BJI00YUHAMA U YHUBEPCATHOCMMA HA 4Y8CMEOMO *“ Ha TO3M 3a0elexuTeneH Obi-
TapCKH TIOET, ,,KO2OMO e8PONeucKUsm yumamen Ou 4yecmeysan no-oau3zo 00 ceos
mup“ (TSDA, f. 1264a: 1), KOTKOTO Ha ABJITOTOIUIITHOTO IMO3HAHCTBO Ha CaBa Ma-
HOJIOBA C HETO M Ha IBIOOKOTO U CHKPOBEHO IMO3HABAaHE HAa NMOETUIECKOTO MY TBOP-
YeCTBO.

B nureparypuute cpeau CaBa MaHooBa € U3BECTHA ¢ (paMUIMsITa HA ChII-
pyra cu repmaner] — YHrepep. B 1Ba oTnenan 6post Ha pas3riexJaHOTO CHMCAHUE —
Opoii 4-tu ot 1937 1. 1 cOopHus 7-8-u Opoit ot 1940 r. — ca myOIMKyBaHH CTATHH,
noanucanu ot Anoind Yurepep ot HiopHOepr, 3a KOroro Moxe Jia ce Mpe/ ook,

0 TSDA, f. 1817 K; TSDA, f. 741 K
3! Staycheva 2015:162; TSDA, f. 1264a

52 Jlo HACTOSIMSA MOMEHT Ha M3CJIEBAHETO € OTKPUTO EIHO EJIMHCTBEHO CTHXOTBOPEHHE Ha
CaBa ManonoBa-YHrepep (poseHa MaHosoBa) 3a YHrapckara peBostonus npe3 1956 r.,
KOETO € IPEBE/ICHO Ha YHrapCcKH e3uk - https://www.federatio.org/mi_bibl/Glo-
riaVictis1956.pdf.

33 Pesheva 2011: 147
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4e e ChIIPYI'bT Ha Obirapckara npesoaadka. ToBa Bce olle HeZJ0Ka3aHo JA0IyCKaHe ce
ocHoBaBa Ha cratusta Gedanken eines Bulgarienreisenden®* (Pa3mMuciu Ha €IUH I'b-
TEIIECTBEHUK B bbarapus), B KOSITO aBTOPBT OIIMCBA C BB3TOPT BIEUYATICHUATA CH OT
bbarapus u no-crienyaiHo ot cperniaTa cu ¢ noera Teonop TpasHOB — IBATOTOIUILIEH
u 6mm3bK npusten Ha CaBa ManosnoBa. To3u (akT AOMBIHUTETHO YBEIUYaBa BEPO-
SATHOCTTA 32 JINUHA BPB3Ka MEXKIY FepMaHCKUs IMyOIUIUCT U OBbJIrapcKara aBTopKa.

Ilo Bpeme Ha n3gaBaHeTO Ha cnMcaHUeTOo MaHOIOBA 3aeMa JIBKHOCTTA Pb-
KOBOJUTEN HAa MH(POPMALMOHHHS OTAEN Mpu MHHUCTEPCTBOTO Ha 3€MEACIHETO B
Bwarapus u pasnonara ¢ IMpOKH Bb3MOKHOCTH 32 IPO(PECHOHAIHU KOHTAKTH B paM-
KWTE Ha AbpXKaBHATa aAMUHKCTpaLus. biarogapenue Ha TOBa U Ha CBOATA aKTUBHOCT
T ycIIsABa Ja YKPENH MO3UIMuTe Ha criucanueTo Der Bulgarienwart (bparapcku Hao-
JII0AATENb) U Aa My OCUTYPH OOIIECTBEHO MPU3HAHKE CPEJl Pa3INYHN HHTEICKTYaTHH
KpPBroBe, BHIIPEKH OTHOCUTEIHO HUCKHUSI My TUPAXK.

CaBa MaHoJ0Ba Ma 3HAUYUTEJICH [IPUHOC 32 PA3BUTHETO U YTBBP)KIABAHETO
Ha Pa3rIekKIAHOTO HEMCKOE3UYHO CITUCAHUE U UPE3 CBOUTE MHOTOOPOIHHU 1 KaHPOBO
pa3zHooOpa3Hu MyOIUIMCTHYHN TEKCTOBE B IEPUOJMYHOTO M3aHue. Ts ce OTKposiBa
KaTo aBTOp ¢ HAH-rosiM Opoil myOauKanuu cpel WICHOBETE Ha peJaKMOHHATa KO-
JIETHsl, pe3yaTaT OT HelHaTa ABJArOroJIMiIHa U nocieaoBarensa aeinoct. Ot 1937 r.
MasonoBa moemMa pbKOBOJCTBOTO Ha CIIUCAHUETO KaTO TJIABEH peaakTop, a ot 1939
I. ¥ HErOBOTO YIIPaBJIEHHE KAaTO COOCTBEHMK, KOETO € MOKa3aTeJIHO 3a TpaiHaTa M
AHTXXUPaHOCT U PELIaBallla pPoJisi B pa3BUTHETO HAa U3AHUETO.

Ho 1937 r. HeitHuTe MyONMKAIMK Ca OTKBCICYHH, HO CE OTJIMYABaT C SICHO
KYJATYPHO U IpOCBETHO chabpkanue. [Ipe3 1933 r. minanata Caa MaHosoBa, Torasa
ciry>kuTel B MUHHCTEPCTBOTO Ha 3€MEIENIUETO, IOCTaBsl OCHOBUTE Ha CBOETO ObJe-
IIOTO ¥ TPaHO CHTPYAHUYECTBO C MU3IAHMETO HA HEMCKH €3HK, KaTo IyOJIMKYBa JBe
CTaTHH, IOCBETCHU Ha CEJICKOCTONAHCKUTE yumiuiia B bbirapus. B 6poit 5-u uznuza
Landwirtschaftliche Frauenschulen in Bulgarien®™ (CelCKOCTONIAHCKH JIE€BUYECKU
yunnuiia B bwirapus), a Tpu Mecema Ho-KbCHO, B 8-u Opoit — 50 Jahre —
Landwirtschaftliche Schule Sadowo (50 roguau — CeJICKOCTONAHCKO YUUIIHILE B
CamoBo). Ilpes 1935 r. B 1l-u Opoii e mnyOnukyBaHa crartusita u Die
Fortbildungsschulen in Bulgarien® (Yunmaimara 3a cpeqno obpazosanue B Bbira-
pust), MOCBETEHA HAa BHBEXKAAHETO HA YUHJIMIIA 32 MPOABIKABAILO, CJIE] 3aBbPIIBAHE
Ha OCHOBHO YYMIIHIIE, CpeHO oOpa3oBaHue. [Ipe3 1936 r. Ha cTpaHMIIUTE HA W3/a-
HHUETO Ce MOsBSIBAaT TpU HeWHU nyOnukauuu. B Opoii 3-tu e ornevarana Hans Johst
und sein neuestes Werk®® (Xanc Moct n Herosata Haii-HOBa TBOp6a), IOCBETEHA HA
HOBOM3JISI3/IaTa KHWUIA HA TePMAHCKUA moeT W japamarypr Xauc Moct Maske und

4 Der Bulgarienwart 1937/4: 1 -3

55 Der Bulgarienwart 1933/5: 9 — 10
5 Der Bulgarienwart 1933/8: 13 — 14
57 Der Bulgarienwart 1935/11: 7 - 8
8 Der Bulgarienwart 1936/3: 10
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Gesicht (Macka u nuue). B 6poii 5-u cnensa Fiinfzig Jahre Bulgarische Literatur™
(ITetmecet ronuHM OBATapcKa JUTEPaTypa), B KOATO MaHOJIOBa MMpeCTaBsl KHUrAaTa
Ha MBan PanocnaBoB hvreapcka iumepamypa 1880-1930 w upe3 coOCTBEHHS CH TIpe-
BOJ Ha HEMCKH €3UK JIOTIPUHACA 32 MOIMYJIAPU3NPaHeTo Ha Obirapckara TuTepaTypa
B HEMCKOE3WYHHUTE cTpaHu. B Opoif 11-u oT chiuaTta roguna TS myOJIMKyBa CTaTHITA
Die deutsch-bulgarischen Wirtschafisbeziehungen® (I'epMaHCKO-ObITapCKUTE HKO-
HOMHYECKH BPB3KH), TOCBETEHA HA NKOHOMUYECKOTO ChTPYAHUYIECTBO MEXY JIBETE
nbpkaBu. OT HadanoTo Ha 1937 1. yecToTara Ha HEWHUTE IMyOJIMKAIIMK OCEe3aeMO Ha-
pacTBa, a TeMaTHYHHUAT UM 00XBAT CE Pa3IIUPsBa 3HAYUTEIHO.

3raueHneTo Ha aeifHocTTa Ha CaBa MaHOIOBa HAAXBBPIISI pAMKHATE Ha JKYp-
HajucTHYeckara npoayknus. Karo mpeBomay, micaren v mMyOIUITUCT TS TOTPUHACS
3a IIPeoJI0NsIBaHe HA KYITYpHHUTE MPpaHHUIHM U 32 YTBHPKAaBaHe Ha Obarapckara JnTe-
paTypa B HEMCKOE3UYHOTO KYJITypHO poCcTpaHcTBo. [IpeacraBsaero Ha Obarapckute
MMcaTeNy 1 ITOETH B Uy)KJIECTpaHHATa Ipeca CrioMara 3a U3rpa)J1aHeTo Ha TMO-TTbIHA
Mpe/cTaBa 3a yXOBHATA M KyJITypHa WACHTHYHOCT Ha bbiarapus npe3 30-te roquan
Ha XX Bek, karo CaBa MaHosi0Ba /I0Ka3Ba MO €IMH KaTerOpUYeH Ha4yuH, 4Ye Jia ce
CIIy’KHl Ha POJ] I POJIMHA, MOKE J]a C€ OCBHIIECTBH YOSIUTEITHO U O€3 OPBHIKUE B PHKA,
a €IMHCTBEHO C TBOPUYECKH IMOCTIKEHUSI.

Teonpop Tpasinos

Ha to3u ¢on npucscTBueTo Ha noeta Teogop TpasiHOB B pe/laKIIMOHHATA KO-
nerus Ha cnucanue Der Bulgarienwart (bbirapcku HaOM0OIaTeNb) M3TJICKIA HA-
ITBJIHO 3aKOHOMEpPHO. OT Opoit 4-ti Ha 1937 1. uMeTo My odunmamHo GuUTryprupa B
PEIaKTOPCKOTO Kape, KaTo TOM 3arma3Ba Ta3u MO3uIus 10 HadanoTo Ha 1940 r. [Tpus-
nu4aHeTo Ha TpasHOB, BB3IPUEMaH OT JUTepaTypHaTa Juacropa KaTto €MH OT OCHO-
BOTIOJIOXKHUIINTE Ha OBITapPCKUSl CHMBOJIU3HM, C€ OOSICHSIBA KAKTO C HETOBUS aBTOPH-
TET, TaKa ¥ ¢ OJIM3KKUTE My JIMYHU U TBOPUYECKH OTHOIIeHUs cbc CaBa ManooBa, 9u-
SITO BUCOKA OIIEHKA 332 HETOBOTO TBOPYECTBO € TOCJIEI0BATETHO OTpa3eHa B HEMHUTE
Ty OTTMKAIIH.

B tBOpuecTBOTO Ha Teomop TpasHOB HaMUpPAT OTpaKEHUE HE CAMO TBJIOOKO
JIMYHU YOBCIIKH MPECKUBABAHNA, HO U HETOBUTC JYXOBHH ThPCCHUA, CBbP3aHU C UC-
TopUYecKaTa chJ0a M KynTypHaTa MHUcHs Ha Obirapckust HapoJ. Kato moer, KoWTo
ole Ha 23-TOJIUIITHA BB3PacT Ce HapexX/ia cpel JIIOONMITUTe Ha MIlafaTa YuTaTercka
nyonuka peaom ¢ JJumuo Jlebensuor u Ileiio SIBopos, TpasHOB 3aeMa IICHTPAIHO
MSICTO B JINTEPATYPHUS KUBOT HA CBOETO BPEME. YUACTUETO MY B IIOIYJISIPHO HEMC-
KOE3UYHO CIIHCaHUE, U3/1aBaHo B bbarapus B neproa Ha HErOBUSI TBOPUECKH BB3XO/I,
CJIEIOBATEIHO HE € CIy4YaiiHO, a IPOABIIKEHUE HA BeUe U3rPaJCHUS IPECTUXK B JIUTE-
patypHuTe cpenu. Bropata ocHOBHaA NMpUYMHA 32 BKJIIOYBAHETO MY B pElaKIIMOHHUS
€KHII Ha CIIMCAHHUETO € BUCOKATA MYy €3UKOBA KOMIIETEHTHOCT U YCETHT My KbM HEM-
CKUS €3HK, MPHUJO00UTH 1O BpeMe Ha IMPOIBIDKUTEIHHS MYy INpecTodl BHB BueHa.
HMMeHHO TOBa [IBYE€3UYHO CBBBPIICHCTBO I'0 IPEBPBLIA B LEHEH CHTPYIHUK IpPH

 Der Bulgarienwart 1936/5: 6 — 7

% Der Bulgarienwart 1936/11: 4 -6
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pEeNaKTUPAHETO U €3MKOBaTa MIPELUU3HOCT Ha IIyOJIMKyBaHUTE MaTEpUalIH.

KutelckusaT mbT Ha MOETa € HEpa3puBHO CBBP3aH ¢ ABCTpUS, KbJETO TOU
pebKrBaBa MoOBEYE OT BE IECETWIETHs — IbPBOHAYAIHO KAaTO CTYJEHT, a BIIOCIEC-
TBHUE KaTO ITbPBU ceKpeTap B bbarapckara numiioMatuyecka jeranys BB Buena. Tam
TOH cKirouBa Opak ¢ aBcrpuiikata Enena [letepc m akTHBHO y4yacTBa B KyJITypHHS
KUBOT Ha rpaja. ViMeHHo npecTosT My BbB Buena My mpenocTaBst BB3MOXKHOCT 3a
HEIMOCPEACTBEH JAOCET IO BOACIIU JINTEPATYPHU M €CTETHYECKH TEYECHUS, KAKTO U 10
KpBroBeTe Ha eBponerickus MoaepHu3bM. Cpemute My ¢ Xyro ¢on XodmaHcran,
Puxapn lemen, Xepman bap, Illedan ['eopr u apyru u3siBeHn npencTaBUTENIN HA aB-
CTPUMCKUA U T€PMAHCKHsI CUMBOJIM3bM OKa3BaT ABJIOOKO BIUSHHUE BbPXY M3IPaXaa-
HETO Ha HETrOBMS IOETHYECH CBETOIJIEN M BHPXY KOHLENTyaaHHs OOJIMK Ha LSIOCT-
HOTO My TBOpYecTBO. CUMBOJIMCTUYHATA €CTETHKA, B UUUTO paMKU TpassHOB OTKpHBa
n3pa3 Ha CBOUTE UICH 32 U3KyCTBOTO U YOBEILIKOTO OUTHE, HAIIBJIHO CHOTBETCTBA HA
KyJATypHAaTa OpHEHTAIVs HA HEMCKOE3UYHOTO CIIACaHue. Ts ce BIMCBa KaKTO B UIEH-
HUS PO Ha HEroBaTa JITepaTypHa pyOpHKa, Taka U B €CTETUUECKUTE NPEATIOUH-
TaHMsI HA HErOBUS U3JaTell — BUeHYaHuHa 1-p EpHer JIynsur busr.

He Ha nocneano mscro, pemaaiia poss 3a nokanara Ha Teogop TpasiHoB na
CE MPUCHEIUHY KbM PEJAaKIIMOHHUS KOJIEKTUB UMa U HETOBUAT NPEIUIIECH OIUT KaTO
peaakTop Ha OBATapCKOTO JIUTEPATYPHO CIIUCaHue Xunepuon, KbJETO TON Beue € J0-
Ka3ajl cBOSA MPO(ECHOHATIU3bM U YCET KbM XYA0KECTBEHATa CTOMHOCT Ha IyOJIUKY-
BAaHUTE TEKCTOBE. TO3M ONUT HECHMHEHO € OT IT0JI3a U 33 AEHHOCTTa My B PAMKHUTE Ha
Der Bulgarienwart (bbpirapcku HaONIOJaTeNb), YUUTO JTUTEPATYPHHU CTPAHHULIUA HOCST
oTIeYaThbka Ha HETOBUS CTHIL.

[locodennTe MOTYK MpeaNOCTaBKH, MOBIHLTH n300pa Ha Teomop TpasHOB 3a
YWIEH Ha peJaKIMOHHATa KOJIeTHsI, BEPOSTHO MPEACTABIIABAT CAMO YacT OT MO-IIHPO-
KU KpBT PaKkTOpH, ONPEIeIIMITN HETOBOTO yUacThe B u3aHuero. bescrmopHo e obaue,
4e TOETHT, ONpPEIEIsiH KaTo ,.0ama Ha OBJIrapcKusi CHMBOJIM3BM, 3aeMa 0cOOEHO
MSACTO CPeJl pEAAKTOPUTE, TONPUHACIUKHN €JHOBPEMEHHO 33 UACHHOTO U3/IUTaHe U 3a
M3aTEICKUs pa3uBeT Ha cnucaHuero. Iloxg HeroBo chTpyaHuuectBo Der
Bulgarienwart (bparapcku HabI0AaTENb) JOCTHUTa A0 NO-IIUPOKA YHTATEIICKA ayAu-
TOPHSL, @ TUTEPATYPHUTE My CTPAHHUIIM NPUA0OMBAT HOBO KAU€CTBO U aBTOPHUTET.

B pasraexmanus exxeMeceqHUK UMEHHO TBOpOHTE Ha TpasHOB ca cpej Haii-
4yecTo MyOJMKYBaHUTE B IPEBOJ] HA HEMCKH €3HK, KOETO CBUJICTEJICTBA 33 BUCOKATa
My HOIYJISIPHOCT H 3@ YCTOMYNBUS HHTEPEC KbM HeroBaTa nnoe3us. OcBeH IuTeparyp-
HUTE TEKCTOBE, TOH MyOJIMKyBa W JBE MyOnuuucTudHu cratuud — Das Karwuner-
Land® (KapBynckara 3ems) u Das Heer der Deutschen und die Sendung der
Bulgarien® (Apmusita Ha repMaHIMTE U MHUCHATA Ha OBJITapuTE), CHOTBETHO MPE3
1940 u 1942 r. [1o TO3M HA4YMH Yy9acTUETO MY B M3aHHETO HAIXBBPJIA paMKHTE Ha
JUTEPATYPHOTO MPUCHCTBUE U C€ TIPEBPHIA B U3Pa3 HA aKTUBHA KYJTYpHA U oO1Iec-
TBEHA MO3UIIMSA, KOSITO YTBbP)KAaBa 3HaUUMocTTa Ha Der Bulgarienwart (bbparapcku
HabJroIaTeNh) KaTo MEAUATOP MEXKAY Obrapckara M repMaHcKaTa JyXOBHA KyJITypa
mpe3 30-te u Haganoto Ha 40-Te ronquHn Ha XX BEK.

%1 Der Bulgarienwart 1940/10: 6 — 7
%2 Der Bulgarienwart 1942/3: 3
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J-p Kuska /IparHeBa

Jpyr 3Ha4MM 9iIeH B pEIaKTOPCKUS ChCTaB Ha CIFICAHUETO € U3BECTHATA Tep-
MaHHCTKa, IPeBoIavKa, (UI0JIOor, O0IIECTBeHA aKTUBUCTKA W 3aCTBhIIHUYKA 3a Tpa-
Bara Ha enute 1-p JKueka Jlparnea®. Ts € 4acT OT PelaKTOPCKHs KOJEKTHB Ha
M3MaHueTo OoT Opoii 4-t Ha 1937 1. Mo Opoii 5-u Ha 1938 . Makap mHeC UMeTo | J1a
€ MaJKO MO3HATO Ha Obarapckara myOnuka, 1-p [parnesa 3aemMa ocoOEHO MSCTO B
UCTOpUATA Ha ObJIrapckaTa KyJlITypHa U akaJeMU4Ha Tpaaulus. Ts e mppBata jkeHa,
W3JIMTHAJA Ce JI0 JUTBKHOCTTA JIEKTOP 1O HEMCKHU e3UK B CO(UICKUS YHUBEPCUTET,
cien xato ciensa B IlBefitiapus u npe3 1922 r. 3ammrasa B Llfopux TOKTOpCKa IH-
ceprauys BbpXy cChuMHEHUsTa HAa Maiictep Exxapr.

IIpe3 20-Te ronuan Ha XX Bek A-p JparHesa ce BKIIOYBA aKTUBHO B 00IIIeC-
TBEHUS JKUBOT Ype3 YUaCTHETO CH B PEIUIIA OPraHU3AINH, CPENl KOUTO ,,BhIATapcKusIT
JKEHCKHU ChI03“, ,,JIpy’KecTBOTO Ha OBJTapKHUTE C BHCIIE o0pa3oBaHue™, ,,bhirapc-
KHAT )K€HCKH ChI03 32 KyJITypa U IpocBeTa’ U apyTu. Ts Blajee OTIMYHO TPU €31Ka
— aHrIMKCKA, PpeHcKr u HeMcku. [IpeBexaa B 1BeTe MOCOKH, KaTO MO TO3W HAYUH
OCBIIECTBABA KyNTYpeH 0OMeH Mex 1y bbiarapus u 3amanna EBpona. Heitaure mpe-
BOJIM MPABSIT IOCTHITHHU 33 OBJITAPCKUS YATATE IPOU3BECHUSATA HA MOJICPHH 32 Bpe-
METO CH Uy>KICCTPaHHU aBTOPH, a 32 HEMCKOE3UYHUTE YNTATEH — MOCTIKECHHUATA Ha
ObITapckaTa TuTepaTypa.

Crnen IIspBaTa cBeTOBHA BOiHA 1-p [{parHesa ce BKIIOUBA B ,,bhirapcko-rep-
MaHCKOTO JPYKeCTBO U B ,,CbI03a Ha HEMCKOTOoBOpAuUTE*, a oT 1933 1. 3aeMa, 3a-
exno ¢ npodecop Jlroden J[MkoB, ppKOBOIHA MO3HUIHUS B ,,BBITAPCKO-TEPMAHCKOTO
nocpeTHIUecKo 0ropo“. B MexTyBOSHHHS IEPHO/T TS IPEBEX/a HA HEMCKH €3UK MPO-
W3BEJICHUSI Ha OBJITapCKH MUCATENHN, HAKOM OT KOUTO Ca CBBP3aHH C JUTEPaTypPHUS
Kpbr Cmpeney vnu ca HeltHu aparoroauntHu npusarenu (Nazarska 2006: 60). Eqna
OT Hal-3HAYMMUTE 3acIyTH Ha JI-p JKuBka /[parHeBa 3a pa3BUTHETO Ha OBITapcKaTa
repMaHUCTHKA € M3JaBaHeTo Ha cOopHUKa ¢ pa3kasu Neue bulgarische Erzdihler
(HoBu Owirapcku aBTOpH), MyonuKyBaH mpe3 1936 r. B MronxeH. B Hero ca Bximo-
YeHH TPEBEJICHHN OT Hes Ha HEMCKH €3WK MPOU3BEACHUS Ha OBITapCKH OENETPUCTH,
Yype3 KOUTO TePMAHCKHUTE YHTATEN! MOIyYaBaT Bb3MOKHOCT /Ia CE 3al03HasAT ¢ XyA0-
KECTBEHUTE THPCEHHUS U TEMATUYHUTE 0COOEHOCTH Ha ObJrapckara JHUTEpaTypa OT
MEX/TyBOCHHUS TIEPUO]I.

Upes npuBnnyaneTo Ha a-p JKuBka [IparaeBa B peJJakTOPCKHUS ChCTaB Ha CIIH-
canue Der Bulgarienwart (bbarapcku HaOmoatens) Capa MaHooBa MOXe J1a I10-
Yepnu OT HeWHUs OOTaT ONUT, HATPYyINaH KaTo PelakTop BbB BECTHHK JKeHcKu 2nac,
Oprat Ha ,,bpnrapckus )KEHCKHM CbhI03“, U KaTO ChTPYAHHUK Ha BECTHUK bwicapka.
VYyactueTo Ha a-p Jparuesa B pejiuiia 00IIecTBEHH U HEMUHUCTKH OpraHU3alluy, Ha-
pen ¢ HelHaTa mpeBojladyecKa U MyOJIMIIMCTHYHA AeHHOCT, crtoco0CTBa 3a MO-IIKUpPO-
KOTO MpeJICTaBIHE Ha ObJrapcKara xeHa — OWIIO TS MUcaTelNKa, oeTeca Wik YHUBEP-
CUTETCKH Tpernojiaparell. Ta3u aHra)KUPaHOCT S YTBbP)KIaBa KaTO aKTUBEH YUaCTHUK
B mpolieca Ha (opMupaHe U JETUTUMUpPAHE B OBJITapCcKHs OOIIECTBEH U KYJITYPEH

%3 Nazarska 2006: 58 — 62; Nazarska 2010: 120; Dragneva 1982: 688
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JKUBOT Ha KEHCKUS TJ1ac, KOWTO Ype3 CTPaHUIUTE Ha crincanueto Der Bulgarienwart
(bwirapcku HaOMrOAATENb) MOXKE J1a OBJIC YYT HE caMO B bhyirapus, HO U B pa3InyHH
€BPOIICHCKHU CTpaHH. B TO3M KOHTEKCT clieBa 1a ce OTOeNeKH 1 HeifHaTa poJrsl KaTo
yupeauren Ha ,,/[pykecTBOTO Ha OBITapKHUTE C BHUCIIE 0OpazoBaHue* mpe3 1924 r. —
OpraHM3aIys, KOsITO CTaBa WieH Ha ,,International Federation of University Women*®,
IFUW [Mexaynapoanata ¢enepanms Ha yHUBEPCUTETCKUTE )KEHH |, Ch3aieHa Mpe3
1919 1.%

HNnsxenep I'eopru 3rypes

UsneH Ha peAaKTOpcKaTa KOJIETHs Ha pa3iIeKIaHOTO CIIMCAHUE € U UHXKEHEp
Teopru 3rypes®, koito cien orrernsHeto Ha Hukona Mapanuines B kpast Ha 1936 1.
OT TOCTa TNIaBeH penaktop Ha Der Bulgarienwart (bbnrapcku HabmogaTeNs), moeMa
OTIOBOPHOCTTA 3@ PEAAKTUPAHETO HA MATEPUAIUTE C TYPUCTHYECKA HACOUEHOCT, pe-
JIOM JI0 Bedye HOBaTa Ii1aBHa pejnakropka Casa ManonoBa. HeroBoro BkitouBaHe B
PEAAKTOPCKUS KOJIEKTHB HA HEMCKOE3UYHHS €KEMECEUHHUK He € CIydaiiHO U MoXe Ja
Obae 00SICHEHO ¢ HAaTPYyNaHHUs My AbIArorofumieH onut. Karo HayamHUK Ha oTAene-
HHE B CTPYKTypaTa Ha Buirapckute abpxkasuu sxenesaunu (BJK)% umkenep 3rypes
moemMa pbKOBOJICTBOTO Ha Bb300OHOBEHOTO Ipe3 1926 r. Cnucarnue Ha dvpoicasHume
arcenesruyu u npucmarnuwa. Ot 1927 1. m3ganreTo GyHKIHOHUPA KaTo opuUIraIeH
opraH Ha Hayunus komuteT npu I'naBHata qupekuus Ha BJUK, a npe3 1932 r., 'eopru
3rypeB 3aMeHs ToraBalHus riaBeH pegaktop Opnan /[aH4oB u ocTaBa Hauenao Ha
CIHCAHMUETO B NMPOIBIDKEHHUE Ha IeceT roAWHU. EMH OT 3HaUMMHUTE MPUHOCH Ha UH-
XeHep 3rypeB B pa3BUTHETO HA IOBEPEHOTO MYy M3JaHUE € Ch3JaBaHETO Ha JIOITbJIHU-
TEeJHA KHW)KKa — TopeaunaTta Manxa oicene3onvmua 6ubnuomexa, KOsTo 3amo4sa 1a
M3J7TM3a OIIIe B HAYaJIOTO Ha HEroBara JISHHOCT KaTo riiaBeH peaakrop. [lopenunara ce
W34aBa noJ ppKoBoACTBOTO HAa Hayunus komuteT npu I'maBHata aupekuus Ha BJIK,
KaTo 3rypeB 3ama3Ba [10cTa CH Ha HEHH IJIaBeH pefakTop o 1942 r. Makap TouHaTa
roJMHa, OT KOSITO TON 3aeMa JIbKHOCTTA 3aMECTHHUK-TeHepasieH nupekrop Ha b/DK,
Jla He € YCTaHOBEHA KaTeropu4HO, Bb3 OCHOBA Ha KpaTka OeJie’Kka KbM HEroBa Io-
crapa cratus®’, npeneyarana B Opoit 2-pu Ha criucanue JKenesonvmen mpancnopm
ot 1996 r., MO’Xe ¢ OCHOBaHHUE Ja ce TIpearoara, e omie mpe3 1933 r. Toit Beue e

% Bix. brarapcka aconuanys Ha YHUBEPCHTETCKHTE JkeHH: https:/bauw-bg.com/?page id=3

5 B kapeTo Ha peJakIMOHHATA KoJerus e 3amucan aup. ['eopru 3rypes. IIpeanonara ce, e
TOBa ChKpAICHHUS MPET IMETO My 0003HaYaBa pPhKOBOIHATA MTO3UITHS, KOSITO TOH 3aeMa B bhii-
rapcku IbpkaBHU xene3Huny Jla e ce 0bpka ¢ ['eopru Crypes, poaen npen 1857 r. B boi-
rpan (becapabus), KoiTo 3aBbpIIBa MpaBo B OACCKUS YHUBEPCUTET, a CIIe/ 3aBPBIIAHETO CH
B bearapus pabotn B8 MunmncrepctBoro Ha npaBockauero. Ot 1897 mo 1899 r. e MUHHCTBD
Ha MPaBOCHANETO, Npenoaasa B Opuanueckus GakyaTeT U € ABITOTOJHIIEH pPelakTop Ha
IOpUANYECKO clMcaHue, a oT 1921 r. e u npeacenaTen Ha YpaBUTEIHUS CbBET HA AJIBOKaTC-
kust cbio3 (Angelova 2003: 44).

86 Zgurev 1996: 7; https://www.jptactis.com/Archives/jpt106/110godini.htm;
https://www.jptactis.com/Archives/jpt505/kondak.htm

7 Zgurev 1996: 4 — 7
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3aeMaJl TO3H I10CT.

Ha3nauaBaneto Ha BuciI 4nHOBHMK OT cuctemara Ha BJ/I)K ¢ yTBBpaeH pe-
JAKTOPCKM OIHT KaTO 3aMECTHHMK Ha HAIlyCHAJIMs peJakIMOHHATa Koserus Hukoma
MapaimeB ce 0ka3Ba HaIlbJIHO onpaBaaH u30op. HTepeceH (akt e, ue B 1emust ne-
pHoA Ha chlecTByBaHe Ha cnucanue Der Bulgarienwart (bbparapcku HabIr01aTeNb)
HE ce OTKpHMBA HUTO €/1HA CTaTHsl, MOANKNCaHA C HErOBOTO MME WM MHULUANU. ToBa
00CTOSITENICTBO MO3BOJISABA J1a C€ MPEIIOJIOKH, Y€ YIaCTHETO Ha MHXKEHEp 3TrypeB B
peAaKkTopckaTa JeHHOCT € MO0-CKOpPO OT OpraHU3allOHEH XapakTep, T0KAaTO OCHOB-
HUAT My Tpo)ecHOoHaNICH aHTaKUMEHT € CBBP3aH C )KeJIC3HUYapCKOTO CIIUCAHUE H C
aIMUHUCTPATUBHATA My ACHHOCT B cuctemaTa Ha BJIDK.

[Ipe3 roguHNTE Ha M3/1aBaHE Ha PA3IJIEKAAHOTO HEMCKOE3UUHO CIIMCAaHKE ca
MPUBJICYCHN KAaTO PEAAKTOPH PeIulia W3SIBEHHU JIMYHOCTH OT Pa3iU4HU Mpodecro-
HaJIHU cepu, KOUTO y4acTBAT B OTAEIHU OpPOEBE WIH 32 MO-IIPOABIKUTEICH IEPUOLT
oT BpeMe. Cpel TSX ce OTKposiBaT UMeHaTa Ha a-p AHapeii Ilunepos — penaktop Ha
WITIOCTPOBAHOTO TYPUCTUYECKO cIHcaHue bwreapcku mypucm, xoeto oT 1902 no
1943 r. pyHkumonupa kato oduIMalieH OpraH Ha ,,BeIrapckoTo TypUCTHYECKO APY-
’ecTBO; Ha uHkeHep UBaH I'aHeB, 3aBBPILIMI CTPOUTETHO UHXeHEpCcTBO B lap-
noteHOypr, ['epmanus, kakto u Ha JIrooen KocToB — ennH oT ocHOBarenure Ha ,,Cb-
1032 Ha MJIAJEKKUTE HAIIMOHAJIHU JIETHOHU “, OpraHu3alus, 1eMOHCTpUpaIla CUMIIa-
TUM KbM HTINAHCKUA (PAlIM3bM M T€PMaHCKHUS HALMOHAICOLUAIN3BM, KOHTO Chb-
LIEBPEMEHHO € U Ch3JaTel U PEAAKTOP Ha ChIO3HUS OpPraH — BECTHUK /Ipenom.

3akiIoueHne

IIpocnensBaneTo Ha peAakTOpckus chetaB Ha Der Bulgarienwart (bwirap-
CKM HaOIIo/IaTeNb) pa3KkpuBa CIOKHATA Mpeka OT KYJITYpHH, MPOPECHOHATHU U
JIMYHYU B3aWMOJCHCTBUS, YpE3 KOUTO CIHCAHUETO (YHKIHMOHUPA KaTO 3HAYMM IOC-
penHUK Mexay ObJrapckara U repMaHcKaTa KynTypHa cpefa mnpe3 30-Te 1 HaqanoTo
Ha 40-te roguan Ha XX Bek. buorpadguynnTe npodmiin Ha KIOYOBUTE PEIAKTOPH —
KaKTO OBJTapCKy, TaKa U Yy>KAECTPAaHHU — OUepTaBaT €AMH MHOTOIIJIACTOB MHTEJICK-
TyaJIeH KpbI', 00EIMHEH OT CTpeMeXka Jla MpeICTaByu bhirapus mpes HeMCKOE3UIHHUS
CBSIT 110 HAYHMH, KOMNTO HAIXBBPJIsl YUCTO MHOOPMAIIMOHHUTE LIEJIH U Ce TPEBPbhIA B
Ch3HaTeNHa KyJNTypHa MHcHd. BrieuaTneHueTo, K0eTo CTpaHUIUTE Ha criucanue Der
Bulgarienwart (bbpirapcku HaOIIIOIATENh) OCTABSAT, € 33 U3KIIFOUUTEITHO JT00pe (yH-
KIIMOHHUpAIa peIaKTOpcKa CUMOMO3a — KOJEKTHB, YMUTO YJIEHOBE, HE3aBUCUMO OT
paznuumsTa B cBost mpodecroHaneH mpoduit, paboTsAT B CHHXPOH 32 YTBBPKIIABAaHETO
U Pa3BUTHUETO HA HEMCKOE3UYHOTO MEPHOANYHO U3naHue B beirapus u B uyxOuHa.
Texy4ecTBOTO B peIaKTOPCKHsI KOJIEKTUB Ha CIIMCAHUETO JONPHUHACS 33 MHOrooOpa-
3METO Ha IMyOJIMKYBaHUTE MAaTEPUANH, KATO Ch3/[aBa Bh3MOXKHOCTH HE CaMo 3a Ipe/l-
CTaBsSIHE Ha Pa3IMYHM IVICAHU TOYKU U IpWIaraHe Ha HOBATOPCKU MOJXOIH, HO U 3a
OTKpOsIBaHE Ha IIUPOK CHEKTHP OT MHTEPECH B HAay4yHAaTa, KyJATypHaTa U OOIIecTBe-
HaTa cdepa. Taka pemakropure — MyOIUIMCTH, IPEBOJAYH, YICHH, UHKEHEPH, 00-
IIECTBEHH JISHIIM — BHACAT Pa3IMYHH KOMIETEHTHOCTH U KYJITYPHH MUPOTIIEH, KO-
WTO IPEBPBIIAT IIOCTPOBAHMS €KEMECEUHHK B YHUKAIIHA MIaTdopma 3a KyJITypeH
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oOMeH. Upes TexHUTe yCHIivst M3JaHUEeTO YCIIsBa J1a U3rpal yCToiunB 06pa3 Ha bbi-
rapus KaTo IbpkaBa ¢ Ooratra UCTOPHs, JUHAMHUYHO OOIIECTBO M 3HAUYUM KYJITYpPEeH
[OTEHIINAN, HACOYBaKN BHUMAHUETO HAa TepMaHCKaTa ayAUTOPHsI KbM HEHHUTE ITy-
XOBHH M MaTE€pUaAJIHU LIECHHOCTH. B TO31 cMHCHI cTaTusATa IOCTaBsS OCHOBUTE 34 pe-
KOHCTpYUpaHE Ha KyJITypHHUTE BpB3KU, KOUTO Der Bulgarienwart (bpnarapcku Hao-
JII0AaTeNb) Ch3/1aBa U MOAIbPKa. Bh3cTaHOBSIBAHETO HA MTAMETTa 3a HETOBUTE PeaK-
TOpH IPEACTaB/IsABa HE CaMO aKT Ha Hay4YHa CIPAaBEAJIMBOCT, HO M IPUHOC KbM pa3-
OMpaHeTo Ha PoJIATa, KOSITO MEJUHUTE UIPasiT B U3TPAXKIAHETO HA MEXKIYIbPIKaBHH U
MEXAYKYJITYpPHU MOCTOBE — POJIsi, YUETO 3HAUEHHE OCTaBa aKTYalHO U JTHEC.
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DIE IDENTITATSKRISE DES ,,POSTMODERNEN“ MANNES:
EINE ANALYSE ANHAND DES

ROMANS ,,RESTURLAUB“ VON TOMMY JAUD
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Abstract: The focus of the study is Tommy Jaud’s novel “Resturlaub” which illus-
trates postmodern skepticism toward stable identities and universal values. The text investi-
gates the tension between personal desires and social expectations, often expressed through
humor and satirical critique. In parallel with “The Name of the Rose” and “Perfume,” it
shows how postmodern literature deconstructs traditional notions of truth, authenticity and
subjectivity.

Key words: postmodern literature, identity crisis, irony, social norms, cul-
ture critique, personal struggle.

Einleitung

Tiefgreifende Verdnderungen am Ende des 20. und Anfang des 21. Jahrhun-
derts, die nahezu alle Bereiche des menschlichen Lebens betreffen, priagen die post-
moderne Gesellschaft. Sie beziehen sich sowohl auf die sozialen und kulturellen
Strukturen als auch auf die individuelle soziale Identitit und Selbstwahrnehmung. Sie
haben besonders starke Auswirkungen auf die traditionelle Konstruktion von Méann-
lichkeit, die immer mehr durch gesellschaftliche Debatten und kulturelle Entwicklun-
gen infrage gestellt wird. Das traditionelle Rollenbild, das iiber viele Jahrzehnte hin-
weg klare Orientierung und Stabilitét bot, ist heute durch eine Vielzahl neuer Anfor-
derungen und widerspriichlicher Erwartungen ersetzt worden. Dieses um 1900 zu be-
obachtendes Phinomen wird von Cornelia Klinger als Tod des Patriarchats (Klinger
2008: 31) bezeichnet. Das Konzept der modernen Ménnlichkeit wird folglich von Un-
sicherheiten und Ambivalenzen begleitet. Der ,,postmoderne Mann“ sieht sich der
Herausforderung gestellt, seine Identitdt in einer von der Auflésung fester Normen
und Leitbilder gekennzeichneten Welt zu konstruieren.
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Sowohl gesellschaftliche Diskurse als auch die zeitgendssische Literatur wid-
men sich der Identitdtskrise des modernen Mannes. Schriftstellerinnen und Schrift-
steller setzen sich auf verschiedene Weise mit den Unsicherheiten, Angsten und Kon-
flikten auseinander, die diese Verdnderungen mit sich bringen. Besonders hervorzu-
heben ist die humoristische Perspektive, die oft komplexe Themen auf zugéngliche
und dennoch tiefgriindige Weise behandelt. Ein Beispiel dafiir ist der Roman Restur-
laub von Tommy Jaud. Jaud erzédhlt die Geschichte von Peter ,,Pitschi® Greulich, ei-
nem Midlife-man, der pltzlich mit seiner Unzufriedenheit und einer diffusen Lebens-
krise konfrontiert wird. Dabei kombiniert er Witz und Ironie mit tiefgriindigen Be-
obachtungen. Trotz des Anscheins von Erfolg und sozialer Integration empfindet
Pitschi Greulich eine innere Leere und das Gefiihl der Gefangenschaft in seinen all-
taglichen Routinen. Den Ausgangspunkt der Romanhandlung bildet eben jener innere
Konflikt — die Diskrepanz zwischen duBBerem Erfolg und innerem Unbehagen. Er spie-
gelt die Unsicherheiten wider, die viele Ménner in der heutigen Gesellschaft erfahren.
Die Flucht des Protagonisten nach Siidamerika, die zentrale Handlung des Romans,
ist mehr als nur ein humorvoll inszeniertes Abenteuer. Sie reprisentiert das Verlan-
gen, sich von den Zwingen des Alltags zu befreien, und wird zum Sinnbild fiir die
Suche nach personlicher Freiheit und Selbstbestimmung. Der Roman behandelt dabei
nicht nur individuelle Konflikte, sondern stellt auch umfassende gesellschaftliche Fra-
gen: Inwiefern wirkt sich der Einfluss gesellschaftlicher Erwartungen auf die indivi-
duelle Identitdt aus? Wie wandelt sich das Selbstbild, wenn traditionelle Werte und
Rollenbilder ihre Orientierungskraft, ihre wegweisende Funktion verlieren? Und wie
bewiltigt der Einzelne, das Individuum die Spannungen zwischen Anpassung und
Freiheit? Die vorliegende Arbeit widmet sich diesen Fragen und interpretiert Tommy
Jauds Resturlaub nicht nur als humoristischen Unterhaltungsroman, sondern auch als
Spiegel der postmodernen Gesellschatft.

Die Untersuchung des Romans wird sich weiter insbesondere mit der Identi-
tatskrise des postmodernen Mannes befassen, wie sie in der Figur des Pitschi Greulich
zum Ausdruck kommt. Diese alltdglichen Auseinandersetzungen — sei es im Job, in
der Beziehung oder bei der individuellen Lebensgestaltung — spiegeln die groferen
Herausforderungen der zeitgenossischen Ménnlichkeit wider. Sie demonstrieren, wie
stark das Selbstverstdndnis des Mannes von den weitreichenden gesellschaftlichen
Verdnderungen beeinflusst wird und wie die Literatur auf diese Verdnderungen rea-
giert. Tommy Jaud greift diese ernsten und komplexen Themen auf und verarbeitet
sie durch eine humorvolle Darstellung der damit verbundenen Konflikte, die zugleich
unterhélt und zum Nachdenken anregt.

Die vorliegende Arbeit gliedert sich in zwei Hauptkapitel, die jeweils unter-
schiedliche Aspekte des Themas beleuchten. Das erste Kapitel behandelt die Postmo-
derne als Epoche und ihre Relevanz fiir die Literatur. Dabei werden die grundlegenden
Merkmale der Postmoderne erlautert, wie etwa die Betonung von ausgeprégter Ironie,
Fragmentierung und Ambivalenz. Diese theoretische Grundlage dient als Rahmen fiir
die Analyse des Romans und erméglicht es, die spezifischen Merkmale von Restur-
laub im Kontext der postmodernen Literatur zu verstehen.
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Das zweite Kapitel widmet sich dem Autor Tommy Jaud und seinem Roman
Resturlaub. Die Analyse umfasst die Untersuchung der Handlung, des Aufbaus sowie
der behandelten Motive. Ein besonderer Fokus liegt auf der Figurenprésentation, ins-
besondere der Charakterisierung des Protagonisten Pitschi Greulich. Dabei wird auf-
gezeigt, wie der Roman die inneren und dufleren Konflikte der Hauptfigur inszeniert
und welcher Zusammenhang mit den gesellschaftlichen Herausforderungen der Post-
moderne besteht. Gleichzeitig behandelt die Untersuchung die Bedeutung der humo-
ristischen Erzdhlweise in Resturlaub sowie die gesellschaftliche Relevanz des Ro-
mans. Humor fungiert dabei nicht nur als Unterhaltungselement, sondern auch als In-
strument, um komplexe Themen wie Identititskrisen und gesellschaftliche Erwartun-
gen auf zugéngliche und verstindliche Weise zu thematisieren. AbschlieSend fasst die
Arbeit die zentralen Ergebnisse zusammen und reflektiert die Bedeutung von Tommy
Jauds Werk fiir die literarische und gesellschaftliche Auseinandersetzung mit der
postmodernen Problematik der identitatsstiftenden Faktoren.

Die beschriebene Struktur zielt darauf ab, ein vertieftes Verstindnis fiir die
Herausforderungen des postmodernen Mannes zu schaffen. Resturlaub ist dabei nicht
nur als humorvolle Erzdhlung, sondern auch als Spiegel einer postmodernen Welt zu
interpretieren, in der individuelle Freiheit und gesellschaftliche Erwartungen in einem
standigen Spannungsverhiltnis zueinanderstehen. Tommy Jauds humoristische Per-
spektive ermoglicht es, diese Widerspriiche auf unterhaltsame und zugleich kritische
Weise zu beleuchten.

Die Postmoderne — Begriff und Merkmale

Der Begriff Postmoderne bezeichnet eine kulturelle, gesellschaftliche und
philosophische Stromung, die sich seit der zweiten Halfte des 20. Jahrhunderts entwi-
ckelt hat und als Reaktion auf die Prinzipien der Moderne verstanden wird. Die Post-
moderne stellt den Fortschrittsglauben, die Vernunftorientierung und die festen Wer-
tesysteme infrage. Leitmotive der Epoche sind Pluralitidt, Ambivalenz und die Auflo-
sung traditioneller Normen. Eine eindeutige zeitliche Abgrenzung ldsst sich nicht vor-
nehmen, da die literarischen Stilrichtungen des 20. Jahrhunderts sich schnell und héu-
fig parallel zueinander entwickeln.

Die Postmoderne ist ein Konzept von hoher Komplexitit und Vielschichtig-
keit, das sich in unterschiedlichen Disziplinen wie Philosophie, Kunst, Architek-
turr, Literatur, Musik und Kulturwissenschaften zeigt. Ein Merkmal postmoderner
Literatur ist das Verblassen und Autheben von Abgrenzungen, die in fritheren Epo-
chen grundlegend waren. Postmodernes Erzéhlen strebt an, jeder festen Deutung zu
entkommen, und verlangt vom Rezipienten einen personlichen Zugang (vgl. Zimmer
2020: 118). Die Postmoderne ist eine vergleichsweise junge Stromung, die keinem
eindeutig definierten Zeitraum zugeordnet werden kann. Sie lésst sich jedoch grob in
die Jahre den Zeitraum von 1990 bis 2010 einordnen. Die Datierung ist jedoch um-
stritten. Einige Literaturwissenschaftler betrachten bereits das Jahr 1968 als Beginn
der Epoche. Markus Gabriel, ein deutscher Philosoph, verkiindete 2011 das Ende der
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Postmoderne. Der zusammengesetzte Begriff ,,Postmoderne* hat sich Ende der
1950er Jahre etabliert und bedeutet wortlich ,nach der Moderne‘. Obwohl der Be-
griffsursprung nicht eindeutig bestimmbar ist, wird Rudolf Pannwitz, ein deutscher
Schriftsteller und Philosoph, als Erfinder des Terminus angenommen, da er den Be-
griff bereits 1917 in einem fiir den literaturkritischen Kontext relevanten Sinne ver-
wendet hat. In seinem Buch iiber die Krise der europédischen Kultur thematisierte er
die Postmoderne aus philosophischer und kulturgeschichtlicher Perspektive, gestiitzt
auf eine reflexive Lesart des Nietzschen Ubermenschen. In den Jahren danach er-
schien der Ausdruck ,,Postmoderne* in den kritischen Arbeiten des Spaniers Federico
De Onis (vgl. Simeonova-Konah 2011:15). Die behandelten Themen decken ein brei-
tes Spektrum ab. Diese Heterogenitét fithrt dazu, dass ihre Zusammenfassung zu einer
Epoche auch heute noch umstritten ist.

Wie bereits angeflihrt, ist die postmoderne Literatur gepragt von Ironie, spie-
lerischer Vieldeutigkeit, Intertextualitit und einer kritischen Auseinandersetzung mit
traditionellen und modernen Werten. Sie schlieft eine konsistente Weltsicht aus,
durchbricht traditionelle Erzahlweisen (Erzdhlmuster) und fordert die Leser zu einer
aktiven, reflektierten Auseinandersetzung mit Text, Sprache und Wirklichkeit auf.
Die Ironie, die weit iiber Spott oder Sarkasmus hinausgeht und tief in Struktur sowie
Intention des Textes verankert ist, stellt ein zentrales Stilmittel der postmodernen Li-
teratur dar. Dabei dient sie der Distanzierung, Dekonstruktion und kritischen Hinter-
fragung.

Ein weiteres charakteristisches Merkmal der postmodernen Literatur ist die
Metafiktion, also das absichtliche Thematisieren der eigenen Fiktionalitdt. Der Text
behandelt Themen wie das Schreiben, Erzdhlen und Lesen. Dieses Mittel durchbricht
die Illusion einer in sich geschlossenen Erzéhlwelt und macht die Kiinstlichkeit lite-
rarischer Konstruktion sichtbar.

Patricia Waugh charakterisiert Metafiktion als: ,,Fiction that draws attention
to its own status as an artifact in order to pose questions about the relationship between
fiction and reality* (Waugh 1984:2). Metafiktion geht oft mit Intertextualitdt einher,
welche die bewusste Bezugnahme auf andere Texte, Werke oder literarische Traditi-
onen umfasst. Um kulturelle Konventionen und Deutungsmuster zu spiegeln, werden
Klassiker der Weltliteratur, Mythen oder populdrkulturelle Motive zitiert, parodiert
oder verfremdet.

Das literarische Prinzip der Dekonstruktion, das von Jacques Derrida beein-
flusst wurde, besagt, dass Sprache nicht als transparentes Medium zur Darstellung der
Wirklichkeit verstanden werden sollte, sondern als ein System von Zeichen ohne fes-
ten Ursprung. Texte besitzen keine feste, sondern eine variierbare Bedeutung, die sich
im Zuge des Lesens immer wieder neu formt. Viele Romane der Postmoderne sind
von dieser Haltung geprégt: Figuren weisen oft Instabilitit auf, Identititen sind brii-
chig und die Erzédhlungen bleiben unvollendet. Sie streben keine moralische Wahrheit
oder ,,Botschaft™ an, sondern schaffen Raume fiir ambivalente Perspektiven.

Pragend ist eine grundsétzliche Skepsis gegeniiber universellen Narrativen,
stabilen Identitdten und objektiv erfassbarer Realitit. Die Postmoderne betont die Brii-
che, Widerspriiche und Konstruktionen, die den modernen Glauben an Fortschritt,
Vernunft und Bestindigkeit infrage stellen. Diese Umbriiche werden insbesondere in
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drei zentralen Themenfeldern deutlich: der Identititskrise des Individuums, dem Kon-
flikt mit gesellschaftlichen Erwartungen und den daraus resultierenden personlichen
Auseinandersetzungen. Sowohl in literarischen als auch in theoretischen postmoder-
nen Texten spielen diese Aspekte eine zentrale Rolle.

Die Postmoderne lésst die Vorstellung eines stabilen, autonomen Subjekts
hinter sich. In der Moderne wurde Identitit als kohérentes, in sich geschlossenes Gan-
zes konzipiert — gepragt von Vernunft, Bewusstsein und Selbstkontrolle. In der Post-
moderne hingegen wird das Ich als fluide, diskursiv erzeugte Konstruktion verstan-
den. Der Mensch ist nicht mehr der Herr seiner eigenen Identitét; vielmehr ist seine
Identitdt das Resultat kultureller, sprachlicher und sozialer Prozesse. Identitdt wird
dabei nicht als etwas Unveranderliches verstanden, sondern als ein fortwéhrendes Pro-
jekt, das sich im Spannungsfeld zwischen &duleren Zuschreibungen und inneren Frag-
mentierungen bewegt. In der postmodernen Literatur manifestiert sich dies zumeist
durch die Verwendung unzuverlissiger Erzihler, multipler Perspektiven und nichtli-
nearer Erzdhlstrukturen. Haufig sind die Hauptfiguren in einer Lage existenzieller Un-
gewissheit und auf der Suche nach einem ,,Ich®, das sich ihrer Kontrolle entzieht (vgl.
Knaup 2015: 239).

Ein klassisches Beispiel liefert hier Patrick Siiskind mit seinem Roman ,,Das
Parfiim“. Dieser gilt als Beispiel fiir die postmoderne Dekonstruktion psychologischer
Tiefe: Der Protagonist Grenouille bleibt als Figur fremd und entzieht sich jeder mo-
ralischen sowie psychologischen Einordnung — eine leere Hiille, deren Handlungen
kaum nachvollziehbar sind.

Die Auffassung von einer stetig verdnderlichen Identitdt schafft die Grund-
lage fiir eine Kultur, in der das Individuum sein Selbst kontinuierlich neu aushandeln
muss. Sie ist kein festgelegtes, inneres Wesen, sondern ein dynamischer Prozess, der
durch das Wechselspiel von Selbstwahrnehmung und gesellschaftlicher Zuschreibung
entsteht. Diese Perspektive legt den Grundstein fiir eine Kultur, in der das Individuum
nicht mehr iiber eine stabile und kohérente Identitit verfiigt, sondern sich stindig neu
definieren muss als Antwort auf soziale, kulturelle und mediale Einfliisse. Das post-
moderne Subjekt bewegt sich zwischen den Polen der Fragmentierung und Autono-
mie, der Sehnsucht nach Authentizitdt und der Einsicht, dass Identitét stets auch eine
Konstruktion ist. Die postmoderne Literatur weist oft auf ihre eigene Konstruiertheit
hin: Sie reflektiert die Bedingungen der Subjektbildung, stellt die Glaubwiirdigkeit
von Erzéhlinstanzen infrage und lehnt geschlossene Deutungen ab. Durch den Einsatz
von Fragmentierung, intertextuellen Verweisen, Parodie und Ironie zeigt sie auf, dass
jede Erzdhlung von Identitét eine kulturell gepragte Fiktion ist.

Die Literatur der Postmoderne bildet also nicht nur die Unsicherheit moderner
Subjekte ab, sondern eroffnet zugleich einen Raum, in dem Identitit experimentell
erprobt und dekonstruiert wird. Der Leser wird in diesem Prozess zum Mitspieler, der
Bedeutungen erzeugt, sie hinterfragt und sich der Fragilitdt des Selbst stellt. In diesem
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Sinne fungiert die postmoderne Literatur nicht bloB als Spiegel ihrer Zeit, sondern
auch als Gestaltungsinstrument einer Kultur, in der Identitit nicht mehr statisch, son-
dern als komplexes, wandelbares Geflecht kultureller Bedeutungszuschreibungen ver-
standen wird.

Gleichzeitig zur Identitdtskrise findet eine kritische Auseinandersetzung mit
den gesellschaftlichen Erwartungen statt. In der Postmoderne ist eine ausgeprigte
Sensibilitdt fiir Machtverhiltnisse, Rollenzwénge und normative Standards zu be-
obachten, die das Individuum formen, bewerten und disziplinieren. Spannungen, die
aus der Diskrepanz zwischen duBleren Anforderungen und innerem Empfinden resul-
tieren, werden in der Literatur auf ironische, satirische oder fragmentarische Weise
dargestellt.

Resturlaub im Kontext der Postmoderne

Tommy Jauds Resturlaub (2006) ist ein Beispiel fiir die postmoderne Ausei-
nandersetzung mit gesellschaftlichen Zwéngen. Der Protagonist, der in einer Brauerei
arbeitet und dort erfolgreich ist, hat mit der Vorstellung zu kimpfen, sein Leben sei
zu sehr dem Alltag entsprechend, zu biirgerlich und zu ,,deutsch®. Die Flucht nach
Stidamerika wird zu einem symbolischen Versuch, aus den Erwartungen der Gesell-
schaft auszubrechen — letztendlich jedoch ohne tatséchliche Befreiung.

Der Drang nach Individualitét scheitert an der inneren Leere und an der Un-
fahigkeit, sich von sozialen Skripten zu befreien. Jaud verwendet eine simple Sprache
und einen ironischen Blickwinkel, um diese Entfremdung darzustellen: ,,Manchmal
ist das mit dem Deutschsein echt zum Kotzen“ (RU: 90). Die gesellschaftlich erzeugte
Vorstellung eines ,,richtigen Lebens® wird ironisch gebrochen, bleibt jedoch gleich-
zeitig wirksam und normierend. Der Protagonist zeigt auf humorvolle und zugleich
bittere Weise seine Unzufriedenheit mit seiner kulturellen Identitdt. Durch den Einsatz
von Selbstironie, Uberspitzung und vulgérer Sprache wird seine innere Frustration
greifbar gemacht. Die rhetorische Frage nach seiner Geburt im Italienurlaub dient da-
bei als absurde Uberzeichnung seines Eskapismus: Er sehnt sich nach einem anderen
Leben, nach einem Dasein, das er mit Leichtigkeit, Lockerheit und mediterranem Flair
verbindet — all dies steht in klarem Kontrast zum als belastend empfundenen
,Deutschsein®, Die Aussage enthilt damit auch unterschwellige Gesellschaftskritik,
indem sie verbreitete Klischees iiber die deutsche Mentalitét reflektiert und hinter-
fragt. Jaud nutzt diesen Ausbruch seines Protagonisten als Ausdruck einer Identitéts-
krise, wie sie im Kontext von Midlife-Crisis und Selbstfindung haufig thematisiert
wird. So verbindet sich der komische witzige Ton des Romans mit tieferliegenden
Fragen nach Zugehorigkeit, Lebenssinn und dem Entkommen gewohnter Muster.

Personliche Konflikte, die durch Unsicherheit, Orientierungslosigkeit und
Sinnsuche gekennzeichnet sind, resultieren aus einer instabilen Identitidt und wider-
spriichlichen Erwartungen. Diese Konflikte konnen nicht linger im traditionellen
Sinne als moralische Dilemmata verstanden werden; vielmehr erscheinen sie oft als
Symptome einer fragmentierten und iiberkomplexen Realitdt. In der postmodernen
Literatur steht daher nicht mehr die Losungsfindung im Vordergrund, sondern das
Sichtbarmachen des Konflikts selbst — hdufig in Form von fragmentarischen Erzéh-
lungen, emotionaler Leere oder ironischer Distanzierung. Diese Einstellung ist in der
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Postmoderne deutlich ausgeprigt. Sie wendet sich gegen ideologische Eindeutigkei-
ten, autoritdre Wahrheiten und die Annahme, es konne eine objektive, absolute Sicht-
weise auf die Welt geben. Stattdessen erfolgt eine ironische Brechung: von Konven-
tionen, von Identitdten, von Narrativen. Ironische Distanzierung fungiert dabei so-
wohl als dsthetische Strategie als auch als Haltung gegeniiber gesellschaftlichen Nor-
men: Sie eroffnet die Mdglichkeit, sich weder vollkommen ernsthaft noch génzlich
zynisch zu positionieren, sondern eine Haltung der Zwischenstufe einzunehmen und
gilt dabei als eine Art ,,Schutzmechanismus®. Ein pragnantes Beispiel hierfiir liefert
erneut Pitschi Greulich mit seiner Aussage: ,,Wenn ich mal richtig viel Geld habe,
dann kaufe ich Deutschland auf jeden Fall eine neue Geschichte zu Weihnachten*
(RU: ebd). Hier wird die nationale Geschichte zwar nicht explizit infrage gestellt,
doch entzieht der Spott der Debatte ihre Schérfe und ermdglicht eine kritische Ausei-
nandersetzung ohne moralischen Uberhang — eine fiir die Postmoderne typische lite-
rarische Vorgehensweise.

Die postmoderne Ménnerfigur steht im Mittelpunkt grundlegender gesell-
schaftlicher, kultureller und symbolischer Transformationen, die das gegenwirtige
Verstiandnis von Geschlecht, Identitét und Rollenbildern pragen. Wahrend grundsetz-
lich Mannlichkeit weitgehend durch stabile Konzepte wie Rationalitéit, Fithrungs-
starke und Kontrolle definiert war, sieht sich der postmoderne Mann in einer Welt
sozialer Pluralisierung, kultureller Dekonstruktion und 6konomischer Unsicherheit
zunehmend mit der Zerbrechlichkeit seiner Rolle konfrontiert. Diese Entwicklung re-
sultiert in einer komplexen Identitétskrise, die sich vor allem in drei Bereichen mani-
festiert: beruflich, privat und im sozialen Umfeld.

Die traditionelle Rolle des Mannes als Erndhrer, Entscheider und rational han-
delnder Akteur ist spitestens in der zweiten Hilfte des 20. Jahrhunderts durch soziale,
wirtschaftliche und kulturelle Verdnderungen infrage gestellt worden. Laut Connells
Buch ,,Masculinities* haben die Transformation von der Industrie- zur Wissens- und
Dienstleistungsgesellschaft, der gesellschaftliche Diskurs um Gendergleichstellung,
der Einfluss feministischer Theorien sowie die Emergenz pluraler Lebensentwiirfe das
ehemals dominante Modell hegemonialer Ménnlichkeit nachhaltig destabilisiert
(Connell 1995: 27 ff.). In der Gegenwart wird der Mann nicht mehr ohne Weiteres
mit Autoritdt und Erfolg in Verbindung gebracht; vielmehr sieht er sich zunehmend
mit Unsicherheit, Reflexivitdt und dem Druck zur Flexibilitdt konfrontiert.

Der ,,postmoderne* Mann erfahrt den Verlust der traditionellen Autoritét im
beruflichen Kontext besonders intensiv. Die heutige Arbeitswelt ist charakterisiert
durch Digitalisierung, Projektarbeit, flache Hierarchien und eine zunehmende Emoti-
onalisierung der Kommunikation. All diese Faktoren untergraben traditionelle minn-
liche Selbstbilder von Kontrolle, Dominanz und technischer Kompetenz. Gleichzeitig
sind Erfolg und Karriere fiir viele Ménner nach wie vor zentrale Orientierungen, was
ein Spannungsverhéltnis zwischen Leistungsdruck und Orientierungsverlust erzeugt.
Neoliberale Selbstoptimierung macht den Mann zum Subjekt: Er muss flexibel, an-
passungsfihig und kommunikativ sein, aber auch Durchsetzungsvermogen zeigen.
Die widerspriichlichen Anforderungen fiihren oft zu psychischer Uberforderung,
Burn-out und Entfremdung. Das Ideal des ,,neuen Mannes®, der Sensibilitdt und
Starke vereinen soll, erweist sich als kaum realisierbar in der Praxis.
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Auch im privaten Bereich wird die Rolle des ,,postmodernen Mannes neu

verhandelt. Die Anspriiche an Viter, Partner und Liebhaber haben sich erheblich ge-
wandelt: Emotionale Prisenz, Fiirsorge und Gleichberechtigung sind heute gesell-
schaftlich gefordert — ohne dass es jedoch klare Modelle fiir ihre Umsetzung gibt.
Obwohl die traditionelle rechtliche und moralische Ungleichheit zwischen den Ge-
schlechtern weitgehend beseitigt ist, sind emotionale Kompetenz und Beziehungsar-
beit, Fahigkeiten, die vielen Mannern im Rahmen des traditionellen Rollenverstind-
nisses kaum beigebracht wurden. Dadurch entstehen Unsicherheiten in Bezug auf Be-
ziehungsmuster, Bindungsverhalten und Selbstwahrnehmung. Untersuchungen zur
Partnerschaftszufriedenheit und zur Einsamkeit bei Méannern deuten darauf hin, dass
es vielen Ménnern haufig schwerfillt, emotionale Ndhe herzustellen oder offen mit
psychischen Belastungen umzugehen.! Ein Erkldrungsansatz hierfiir ist unter anderem
die anhaltende gesellschaftliche Wahrnehmung des Eingestindnisses von Schwiche
als Normabweichung von ménnlichen Rollenbildern (vgl. Pascoe 2007: 6).
Die postmoderne Gesellschaft ist durch eine zunehmende Pluralisierung gekennzeich-
net: Ethnische, kulturelle, sexuelle und geschlechtliche Diversitit sind Teil des 6ffent-
lichen Diskurses geworden. Dies stellt flir zahlreiche Méanner eine Herausforderung
fiir ihr Selbstbild und ihre soziale Stellung dar. Einige sehen in dieser Entwicklung
eine Chance zur Selbstentfaltung, wahrend andere sich verunsichert oder sogar ,,ent-
machtet* fithlen.

Diese Entwicklungen verdeutlichen eine Zugehorigkeitskrise: Der ,,postmo-
derne‘ Mann ist sich nicht mehr sicher, welchen Platz er in der Gesellschaft einnimmt
— als Mann, Vater und Biirger. Die gewohnten Kennzeichnungen von Ménnlichkeit —
Beruf, Familie, gesellschaftlicher Status — verlieren an Klarheit und normativer Auto-
ritt.

Diese Krise findet zahlreiche Entsprechungen in der Literatur und Popkultur.
Charaktere wie Peter Greulich in Resturlaub verkdrpern die Ambivalenz des ,,post-
modernen Mannes: zerrissen zwischen Selbstironie, innerer Leere, Karrierezwang
und dem Streben nach Authentizitét.

Solche Minnerfiguren sind Antihelden — ironisch gebrochen und innerlich
zersplittert. [hre Geschichten verdeutlichen, dass Ménnlichkeit heute weniger als feste
Eigenschaft, sondern vielmehr als prekire, fortwéhrend auszuhandelnde Position zu
verstehen ist. Die postmoderne Literatur liefert keine eindeutigen Antworten, sondern
offenbart die Fragilitdt, Widerspriichlichkeit und die tragikomische Suche nach einem
neuen Selbstverstindnis.

Nach Anna Katharina Knaup entsteht dadurch ein neues Genre in der Literatur
— der Ménnerroman. Typischerweise wird im Poproman Nonkonformitit demons-
triert, wihrend im Ménnerroman Konformitét vorherrscht. Der Protagonist des Méan-
nerromans ist ein typischer Vertreter seiner Art: Sein ésthetisches Empfinden ent-
spricht dem Mainstream, er ist weder aullergewo6hnlich modisch, noch lebt er deka-
dent, nimmt in der Regel keine Drogen und ist weder homosexuell noch homophob.
Seine Distanzierung von der Gesellschaft erfolgt nicht — wie bei den Hauptfiguren im

I https://www.derstandard.de/story/2000140305328/das-schweigen-der-maenner-schweigen-
warum-maenner-nicht-ueber-gefuehle
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populdren Roman — durch Ironie, sondern durch Selbstironie. So wird auf subtiler
Weise sein eigenes, konformes Verhalten als l4dcherlich aufgezeigt, ohne andere kon-
forme Mitglieder der Gesellschaft indirekt zu erniedrigen (vgl. Knaup 2015: 100).
Die Identitétskrise des ,,postmodernen* Mannes ist nicht als marginale Stérung abzu-
tun, sondern vielmehr als symptomatischer Ausdruck umfassender gesellschaftlicher
und kultureller Transformationsprozesse zu begreifen. In einer Welt, in der die tradi-
tionellen Geschlechterrollen aufweichen und neue Modelle noch nicht fest verankert
sind, findet sich der Mann zwischen den Polen von Anpassung und Widerstand, Un-
sicherheit und Erwartung sowie Tradition und Innovation. Diese Spannung fiihrt zu
Konflikten — im Beruf, im Privatleben und im sozialen Umfeld —, aber auch zu Poten-
zialen: fiir neue Ménnlichkeitskonzepte, fiir eine gesteigerte emotionale Offenheit und
fiir eine Abkehr vom normativen Druck. Die gegenwirtige Herausforderung besteht
darin, diese Krise als Chance zur Weiterentwicklung der geschlechtlichen Identitét zu
verstehen und nicht als Verlust.

Resturlaub von Tommy Jaud folgt einer klassischen Erzahlstruktur, die klar
gegliedert, dynamisch und stilistisch sorgfaltig ausgearbeitet ist. Die Zuordnung des
Romans zur deutschsprachigen Popliteratur und zur postmodernen Unterhaltungslite-
ratur hdngt entscheidend von der formalen Struktur ab.

Der Roman wird vollstdndig aus der Ich-Perspektive erzihlt. Der Protagonist
Peter ,,Pitschi® Greulich fiihrt die Leserschaft durch seine Gedanken, Reflexionen,
Beobachtungen und Kommentare, die teils offen sarkastisch, teils nostalgisch selbst-
kritisch geprigt sind. Diese autodiegetische Erzédhlung ermdglicht einen unmittelba-
ren Zugang zur inneren Verfassung der Figur. Es entsteht der Eindruck, einem inneren
Monolog zu folgen, was sowohl die Identifikation mit dem Protagonisten als auch
dessen kritische Reflexion erleichtert.

Aufgrund der durchgéngigen homodiegetischen Ich-Erzéhlsituation, bei der
der Protagonist zugleich Erzéhler und handelnde Figur der Geschichte ist, erfolgt die
Informationsvermittlung aus einer subjektiven internen Fokalisierung: Sdmtliche
Wahmehmungen, Reflexionen und Bewertungen sind an den Blickwinkel des Erzéh-
lers gebunden, wodurch eine einseitige, auf die Perspektive der Hauptfigur be-
schrinkte Deutung der erzéhlten Welt entsteht. Diese Einschrinkung erlaubt es Jaud,
mit einer ironischen Brechung zu arbeiten, da die Schlussfolgerungen Pitschis oft
nicht objektiv korrekt sind, sondern seine innere Orientierungslosigkeit oder sein
Scheitern an den eigenen Anspriichen widerspiegeln.

Der Roman besteht aus 41 nicht nummerierten Kapiteln, die jeweils auf ein
bestimmtes Thema fokussiert sind und kurze Abschnitte eines iibergreifenden Erzédhl-
bogens darstellen. Obwohl die Kapiteliiberschriften einfach gehalten sind, erfiillen sie
ihren Zweck: Sie deuten oft den nidchsten Handlungsort, eine Begegnung oder ein
inneres Thema an. Die lose Struktur des Romans korrespondiert mit seiner episodisch-
fragmentarische Erzahlweise: Der narrative Fluss richtet sich nicht vorrangig auf dra-
matische Hohepunkte, sondern auf die schrittweise Entwicklung einer personlichen
Krise.

Die Erzéhlzeit ist stark limitiert. Die Ereignisse erstrecken sich iiber einen
Zeitraum von wenigen Wochen im Leben des Protagonisten — beginnend mit seinem
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abrupten Aufbruch nach Siidamerika und endend mit seiner Riickkehr nach Deutsch-
land. Dieser enge Zeitrahmen fiihrt zu einer komprimierten Darstellung einer inneren
Transformation.

Dartiber hinaus integriert Jaud wiederkehrend intertextuelle und popkulturelle
Referenzen aus Bereichen wie Musik, Sport und Fernsehen, die einerseits die Lebens-
welt des Protagonisten authentisch verorten und andererseits die kulturellen Codes
und Konsumgewohnheiten einer bestimmten sozialen Milieugruppe der frithen
2000er Jahre spiegeln. Der Roman fungiert somit nicht nur als psychologisches Port-
rit einer ménnlichen Figur in einer Identitétskrise, sondern auch als zeitdiagnostische
und kultursoziologische Milieustudie der deutschen urbanen Mittelschicht zu Beginn
des 21. Jahrhunderts.

Ein weiteres zentrales Stilmerkmal des Romans ist der dynamische Sprachr-
hythmus, geprigt durch parataktische Satzstrukturen, ironische Andeutungen und
pointierte Abschliisse, die an dialogische Formen der Stand-up-Comedy oder Sitcoms
erinnern. Diese Erzéhlweise verstirkt den Eindruck von Unmittelbarkeit und situati-
ver Miindlichkeit, sodass dem Roman eine hohe Dynamik verliehen wird, die an man-
chen Stellen ,,horbar* erscheint. In Jauds eigenem Horbuch (gelesen von Christoph
Maria Herbst) wird dieses Phdnomen noch weiter verstéirkt.

Resturlaub bietet eine Struktur, die einerseits leicht zugénglich ist und sich an
den iiblichen Mustern des Unterhaltungsromans orientiert, andererseits aber durch
ihre Subjektivitit, Dialoglastigkeit und popkulturelle Verankerung eine zeitgendssi-
sche postmoderne Erzédhlhaltung verkorpert. Zusammenfassend ldsst sich festhalten,
dass diese Struktur in enger Verbindung mit der thematischen Beschéftigung mit den
zentralen Motiven der Popliteratur, ndmlich Identitétskrisen, Selbstfindung und All-
tagsflucht steht.

Fazit

Die durchgefiihrte Untersuchung zeigt auf, dass Tommy Jauds Resturlaub
eine pragnante literarische Auseinandersetzung mit der Identititskrise des ,,postmo-
dernen® Mannes darstellt. Die Suche nach Sinn und Authentizitét in einer Welt, die
durch Fragmentierung, Pluralismus und den Verlust traditioneller Orientierungs-
punkte gekennzeichnet ist, manifestiert sich in der Figur von Peter Greulich. Pitschis
Flucht aus dem konventionellen biirgerlichen Leben und seine orientierungslose Reise
nach Argentinien sind nicht nur ein Zeichen fiir personliche Unzufriedenheit, sondern
reflektieren universellere Konflikte, die das postmoderne Subjekt pragen: das Schei-
tern grofler Erzdhlungen, die Erosion stabiler Rollenbilder und die daraus resultie-
rende Desorientierung.

Die Identititskrise in Resturlaub wird durch verschiedene literarische Strate-
gien dargestellt. Jaud verdeutlicht die Konstruiertheit von Realitdt und Identitét mit-
hilfe von Humor und Ironie. Pitschis wiederholt Uberlegungen zu seiner eigenen
Rolle, seine Begegnungen mit teils skurrilen Figuren, die ihm als Projektionsflédchen
dienen und auf die Mehrdeutigkeit seines Handelns sowie auf die Destabilisierung des
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Subjekts in der Postmoderne verweisen. Der Roman zeigt, wie der ,,postmoderne*
Mann zwischen dem Verlangen nach Verwurzelung und der Unfahigkeit, sich auf eine
definitive Identitét festzulegen, schwankt. Er probiert zwar aus, neue Lebenskonzepte
zu entwickeln — doch oft fiihren diese Versuche zu einer Fortsetzung der Sinnleere,
vor der er sich eigentlich retten will. Resturlaub spielt fiir das Verstéindnis postmoder-
ner Themen in der Literatur eine erhebliche Rolle. Mit dem Roman wird exemplarisch
belegt, wie das autonome Subjekt dekonstruiert wird und wie Fragen des Sinnverlusts
und der Authentizitdtssuche in einer durch Globalisierung und Medienpriagung cha-
rakterisierten Welt thematisiert werden. Jauds Werk zeigt die Reaktion der Literatur
auf die Herausforderungen der Postmoderne: Sie hinterfragt traditionelle narrative
Strukturen und untersucht die Komplexitit menschlicher Existenz in einer Ara der
Unsicherheit. Die gezeigte Identitétskrise Peters kann also nicht als ein isoliertes Er-
eignis betrachtet werden, sondern als ein Spiegelbild einer weitreichenderen gesell-
schaftlichen und existentiellen Befindlichkeit, die das Wesen der postmodernen Lite-
ratur ausmacht. Auf diese Weise stellt der Roman einen bedeutenden Beitrag zur lite-
rarischen Auseinandersetzung mit den kulturellen und philosophischen Implikationen
der Postmoderne dar.

Der Roman ist nicht nur eine satirische Auseinandersetzung mit der Midlife-
Crisis; bei ndherer Betrachtung erweist er sich als ein markantes literarisches Beispiel
fiir die Rezeption und Umsetzung postmoderner Merkmale. Jauds Handhabung von
Themen, Erzéhlperspektiven und der Subjektivitit seiner Figuren verleiht dem Roman
den Charakter einer aufschlussreichen Fallstudie zur Postmoderne in der populédren
Literatur. In Resturlaub findet eine Dekonstruktion des Subjekts und der Identitét
statt, die als grundlegendes Merkmal der Postmoderne gilt. Der Hauptcharakter Peter
ist kein selbstbestimmter, schliissiger Held der Moderne. Seine Identitét ist vielmehr
fliichtig, fragmentarisch und stindig im Wandel. Er flicht vor seiner feststehenden
Existenz, aber nicht, um eine neue, ,,wahre* Identitit zu finden, sondern um verschie-
dene Rollen zu testen. Seine Versuche, sich als Abenteurer oder freier Geist darzu-
stellen, scheitern oft kldglich oder enden in ironischen Brechungen. Jaud demonstriert,
dass Identitdt in der Postmoderne nicht mehr als ein fester Kern betrachtet wird, son-
dern als eine flexible, oft performative Konstruktion, die von &dufleren Umsténden,
Medienbildern und den Erwartungen anderer beeinflusst wird. Pitschis Suche ist dem-
nach keine klassische Selbstfindungsreise, sondern eine Sinnsuche in einer Welt, die
von Sinnverlust betroffen ist und in der die groBen Lebensziele — wie etwa die Ehe,
die Karriere oder der westliche Konsum — ihre verbindende Kraft eingebiifit haben.

AuBerdem zeigt Resturlaub die postmoderne Skepsis gegeniiber Metanarrati-
ven und der Vorstellung einer objektiven Realitét. Peters Alltag in Deutschland wird
von Konventionen und festgelegten Rollen bestimmt, die ihm als belastend erschei-
nen. Selbst in der scheinbar exotischen Umgebung in Argentinien entdeckt er keine
»echtere® Welt. Die Kultur wird vielmehr haufig durch Klischees und durch medial
verbreitete Bilder wahrgenommen und nachgebildet. Dies hebt die postmoderne An-
nahme hervor, dass Realitdt von Natur aus immer medial vermittelt und konstruiert
ist. Es existiert keine unberiihrte ,,Wirklichkeit*, sondern nur unterschiedliche Inter-
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pretationen und Narrative. Jaud spielt mit dieser Wahrnehmung, indem er Pitschis
Erwartungen und den tatsdchlichen Gegebenheiten einen ironischen Beigeschmack
hinzufiigt, wodurch die Selbstreferentialitiit der Fiktion und die Relativitit von Wahr-
heit unterstrichen werden.

Jauds Stil ist zwar zugénglicher als der mancher postmodernen Avantgarde-
Autoren, doch enthélt er dennoch literarische Anspielungen und kulturelle Referen-
zen, die einem gebildeten Leser bekannt sein diirften. Der Roman spielt mit den Er-
wartungen an klassische ,,Aussteigergeschichten* oder ,,Road Movies“, um sie iro-
nisch zu unterlaufen. Die spielerische Genre- Hybridisierung, der Einsatz von popkul-
turellen Referenzen sowie die teilweise klischeehafte Darstellung von Figuren und
Situationen sind kennzeichnend fiir die postmoderne Aufldsung hierarchischer Unter-
scheidungen zwischen ,,hoher und ,,niedriger* Kultur.

Der Gebrauch von Ironie und Humor in Resturlaub gehort zur postmodernen
Asthetik. Oft riihrt der Witz her aus dem Missverhiltnis zwischen Peters grandiosen
Erwartungen und der banalen Realitit, seiner Selbstiiberschétzung und seinen tatséch-
lichen Unzulénglichkeiten. Diese Ironie hat nicht nur destruktive Aspekte, sondern
bietet auch die Moglichkeit, sich kritisch von den Absurditdten des modernen Lebens
und den hdufigen Leerformeln einer konsumorientierten Gesellschaft zu distanzieren.
Der Roman spiegelt die Herausforderungen wider, denen sich Individuen in modernen
westlichen Gesellschaften gegeniibersehen, und liefert wesentliche Anregungen fiir
das Verstindnis zeitgendssischer Identitatskrisen. Der Roman thematisiert die Sinn-
suche und Entfremdung im Uberfluss, zwei zentrale universelle Themen. Die Haupt-
figur ist materiell erfolgreich, genief3t ein komfortables Leben und hat Zugang zu allen
Annehmlichkeiten der Konsumgesellschaft. Doch dieser Uberfluss erzeugt offenbar
eine Leere, eine tiefgreifende Unzufriedenheit und das Gefiihl, dass dem Leben etwas
Entscheidendes fehlt. Diese ,,Krise des Wohlstands* ist ein verbreitetes Phdnomen in
hochentwickelten Gesellschaften. Resturlaub thematisiert also die grundlegende
Frage, ob materieller Erfolg tatsdchlich Erfiillung bringt oder ob er nicht vielmehr die
Suche nach tieferem Sinn, Authentizitét und echten menschlichen Verbindungen ver-
deckt. Der Roman behandelt das Thema der Entfremdung von sich selbst und von
anderen, die entsteht, wenn das Leben hauptsichlich nach &duBleren MaBstében defi-
niert wird.

Hiermit verbunden ist die Thematik der Rollenzwinge sowie des Freiheits-
drangs. Pitschi hat das Gefiihl, in den Erwartungen seiner Frau, seines Chefs, seiner
Freunde und der Gesellschaft gefangen zu sein. Er ist der wohltuende Gatte, der ge-
wissenhafte Arbeitnehmer und der angepasste Staatsbiirger. Diese Ubereinstimmung
erzeugt einen gewaltigen Druck und den Drang, auszubrechen. Mit seiner spontanen
Reise versucht er, sich von diesen gesellschaftlichen Korsetts zu befreien und ein Frei-
heitsgefiihl zu finden, die im Alltag unerreichbar scheint. Jaud spricht hier den arche-
typischen Konflikt zwischen individueller Autonomie und gesellschaftlichen Normen
an, der in jeder Epoche von Bedeutung ist, aber in der modernen Gesellschaft, in der
die individuellen Freiheitsrechte betont werden, eine besondere Dringlichkeit erhélt.
Was das Verstindnis zeitgendssischer Identitdtskrisen angeht, bietet das Buch meh-
rere wichtige Impulse. Der Roman macht deutlich, dass diese Krisen oft nicht aus
einem Mangel, sondern aus einem Uberangebot an Mdglichkeiten und der daraus re-
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sultierenden Unfahigkeit zu entscheiden entstehen. Der ,,postmoderne* Mensch ist
nicht mehr an feste Traditionen oder klar definierte Lebenswege gebunden, was ei-
nerseits eine Befreiung und andererseits eine enorme Belastung darstellt. Die Freiheit,
wihlen zu kdnnen, iiberwiltigt den Protagonisten und macht ihn unfahig zur Entschei-
dung — dies fiihrt ihn auf eine ziellose Irrfahrt. Die Krise resultiert aus der Unféhigkeit,
eine kohidrente Identitdt zu schaffen, wenn unzihlige Optionen verfiigbar sind und
keine von ihnen tatsdchlich verbindlich ist. Der Roman untersucht auch, welchen Ein-
fluss die Medien und die Konsumkultur auf die Konstruktion von Identitét haben.
Pitschis Vorstellungen von Buenos Aires sind stark beeinflusst von Stereotypen und
touristischen Versprechungen. Er sucht nach einem Ideal, das hauptsdchlich durch
Werbebilder und die Popkultur geformt wurde. Dies verdeutlicht, wie sehr die Unfa-
higkeit, zwischen authentischer Erfahrung und medial vermittelter Illusion zu unter-
scheiden, mit modernen Identititskrisen zusammenhéngen kann.

Zusammenfassend lésst sich sagen, dass Tommy Jauds Roman Resturlaub bei
genauerer Betrachtung weit mehr als eine einfache Komodie darstellt. Das Werk zeigt
in packender Art und Weise, wie populére Literatur postmoderne Themen und Erzahl-
techniken auf feine Art aufnimmt und fiir eine groBe Leserschaft zugidnglich macht.
Durch die Zersplitterung der Identitit, die Skepsis gegeniiber Metanarrativen, inter-
textuelle Spielereien und den omnipridsenten Gebrauch von Ironie bietet Jaud einen
tiefgriindigen Einblick in die postmoderne Kondition des Individuums. Resturlaub
leistet also einen wichtigen Beitrag zum Verstdndnis der Auseinandersetzung mit
postmodernen Ideen in der zeitgendssischen Literatur. Uber seine humorvolle Ober-
flache hinaus dient der Roman als bedeutender literarischer Kommentar zu universel-
len Themen, die in modernen Gesellschaften aktuell sind. In einer Welt des Uberflus-
ses und der gesellschaftlichen Rollenzwénge werden die Sinnsuche, die Entfremdung
und die Sehnsucht nach Freiheit behandelt. Die Identitdtskrise, wie sie von Jaud dar-
gestellt wird, bietet pragnante Anstdfe fiir das Verstindnis zeitgendssischer Phino-
mene. Das Buch deutet an, dass moderne Identitétskrisen weniger durch duflere Ein-
fliisse als durch innere Leere und eine fehlende Verbindung zum eigenen Selbst ver-
stirkt werden. Der Roman hebt die grundlegende Notwendigkeit von Selbstreflexion
und kritischer Auseinandersetzung mit den eigenen Wiinschen und dem eigenen Le-
bensweg hervor, auch wenn der Protagonist in seiner ,,Selbsterkundung® zu keiner
endgiiltigen ,,Losung™ kommt. Resturlaub demonstriert auf eine humorvolle, aber
auch tiefgriindige Art und Weise, dass die Reise zur eigenen Identitét in der Postmo-
derne oft eine Riickkehr zum Wesentlichen und eine Auseinandersetzung mit der ei-
genen inneren Befindlichkeit bedeutet. Insgesamt handelt es sich bei Resturlaub um
ein bedeutendes Werk, das nicht nur unterhélt, sondern auch einen wichtigen Beitrag
zur literarischen Auseinandersetzung mit den gesellschaftlichen und existentiellen
Herausforderungen der Postmoderne leistet.
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Abstract: The current study aims to analyze the applied potential of three widely used
artificial intelligence-based tools (ChatGPT, Gemini, and Poe) in the context of teaching Ger-
man as a foreign language, as well as to assess their didactic contribution based on pre-de-
fined criteria. Ever since its birth in the 1950s, Al has developed dynamically and opens up
new perspectives for language learning and teaching today. However, the effective use of such
technologies requires a conscious and critically reflective approach. This study is based on
the method of documentary analysis as a qualitative research approach. Within the framework
of the study of the three mentioned Al tools, six identical tasks were assigned, and the re-

sponses that were obtained were further analyzed using descriptive analysis.

Key Words: artificial intelligence, ChatGPT, Gemin, Poe, teaching

German as a foreign language, documentary analysis.

1. EINLEITUNG

Die Anfinge der kiinstlichen Intelligenz (KI) reichen bis zu Alan Turings
Frage ,,Konnen Maschinen denken?* (1950: 433) zuriick. Seitdem hat sich die Tech-
nologie rasant entwickelt und priagt zunehmend Bildung und Fremdsprachenunter-
richt. Edward Fredkin, Direktor des MIT Computer Labors, unterstrich die historische
Bedeutung mit den Worten: ,,Es gibt drei groBe Ereignisse in der Geschichte: die
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Entstehung des Universums, der Beginn des Lebens und das Entstehen der kiinstli-
chen Intelligenz.* KI zielt, so Nilsson (2010), darauf ab, Maschinen intelligent han-
deln zu lassen — also in ihrer Umwelt angemessen und vorhersehbar zu funktionieren.

Mit der Digitalisierung sind Informationen heute schneller und vielfaltiger
zuginglich. Das verdndert auch Lerngewohnheiten. Zileli (2023: 43) hebt hervor, dass
Menschen zunehmend mehr Zeit in virtuellen Umgebungen als in klassischen Klas-
senrdumen verbringen. Arslan (2020: 86) prognostiziert, dass KI kiinftig individuelle
Lernunterstiitzung, Priifungsverfahren, Feedback und personalisiertes Lernen im Bil-
dungsbereich erheblich erweitern wird.

Im Fremdsprachenunterricht gewinnen ,,autonomes Lernen®, ,,lebenslanges
Lernen® und ,,.Lernen lernen* an Bedeutung. KI kann diese Prozesse unterstiitzen und
verdandert zugleich Lehrer- und Schiilerrollen. Lehrkréfte sind heute nicht mehr nur
Wissensvermittler, sondern Lernbegleiter (Strasser 2012). Sie miissen digitale Ent-
wicklungen verfolgen und kompetent in ihren Unterricht integrieren (Tuglu & Goger-
ler, 2017: 326). Studien betonen, dass eine wirksame Nutzung von KI-Tools entspre-
chende Medienkompetenzen und gezielte Lehrerfortbildungen voraussetzt (Sevil &
Gokoglu, 2024; Seyrek u. a., 2024; Sontay u. a., 2024).

Die theoretischen Grundlagen unterstreichen dieses Potenzial:

e Input-Hypothese (Krashen 1982): Lernende benétigen versténdlichen Input,
der iiber ihrem Niveau liegt. KI kann dafiir authentische, adaptierte Materia-
lien erzeugen.

e Soziokulturelle Theorie (Vygotsky 1978): Lernen entsteht durch soziale In-
teraktion. Kl-gestiitzte Chatbots konnen im Sinne von ,,Scaffolding® Ler-
nende mit Feedback und Hilfen begleiten (Jensen u. a., 2024).

e Multimediales Lernen (Mayer 1997): Kombination aus Wort und Bild fordert
nachhaltiges Lernen. KI und Multimedia verstirken sich gegenseitig (Zhu u.
a., 2020).

Gleichzeitig zeigen Studien auch Herausforderungen: etwa unklare Einsatz-
ziele, Datenschutz, Fragen akademischer Integritit (Plagiat, Betrug) sowie soziale
Ungleichheiten (Akbaba Altun, 2024; Akgun & Greenhow, 2022; Asik u. a., 2023;
Ayala Pazmifo, 2023; Chen u. a., 2020; Dogruer & Tuglu, 2024; Fischer, 2024; Se-
ufert & Meier, 2023).

Der digitale Wandel veridndert die Rollen im Klassenzimmer: Lernende er-
stellen und teilen zunehmend eigene Inhalte und arbeiten selbststéndiger, wéhrend
Lehrkréfte verstirkt als Lernberater:innen, Feedbackgeber:innen und Moderator:in-
nen agieren (Brash & Pfeil, 2017; Karaoglu & Tuglu, 2016). Fiir eine zeitgemale
Bildung ist daher ein bewusster und reflektierter Einsatz von KI-Tools unerlésslich.

2. METHODE

Die Forschungsmethode dieser Arbeit ist die Dokumentenanalyse, die zu den
qualitativen Forschungsdesigns gehort. Laut Yildirim & Simsek (2011: 187) umfasst
die Dokumentenanalyse die systematische Untersuchung von Materialien, die Infor-
mationen liber die zu erforschenden Phédnomene liefern. Die Stichprobe dieser Arbeit
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basiert auf drei generativen KI-Tools (,,ChatGPT®, ,,Gemini* und ,,Poe*). Die Aus-
wahl erfolgte nach dem Prinzip des gezielten Kriteriums: Es wurden die drei am héu-
figsten verwendeten, gleichzeitig frei zugénglichen KI-Tools beriicksichtigt (vgl. Liu
& Wang, 2024).

2.1. Ziel und Forschungsfrage

Ziel dieser Arbeit ist es, das Anwendungspotenzial der drei verbreiteten KI-
Tools ChatGPT, Gemini und Poe im DaF-Unterricht zu analysieren und ihren didak-
tischen Mehrwert anhand festgelegter Kriterien zu bewerten. Zudem werden folgende
Forschungsfragen behandelt:

1. Welche konkreten Anwendungspotenziale bieten die KI-Tools —
ChatGPT, Gemini und Poe — im DaF-Unterricht?

2. Inwieweit erweisen sich diese KI-Tools aus didaktischer Sicht als
niutzlich?

2.2. Sammlung und Bewertung der Daten

Die Daten wurden mit sechs identischen Prompts erhoben, die den KI-Tools
ChatGPT, Gemini und Poe vorgelegt wurden. Grundlage war die Frage: ,,Wie kann
KI im DaF-Unterricht effektiv genutzt werden?* Die Prompts lauteten:

» Al-Lesetext zu 6ffentlichen Verkehrsmitteln mit Aufgaben
* Bild zum Thema Weihnachten
* Nutzungsmoglichkeiten dieses Bildes im DaF-Unterricht

» B2-Zeitungsartikel mit den Wortern ,,Umwelt”, , Reduzierung®, ,,Bedrohung®,
»Nachhaltigkeit*

* Al-Dialog zum Einkaufen
* Fehler finden und korrigieren

Die gesammelten Daten wurden nach der Methode der deskriptiven Analyse bewertet.
3. BEFUNDE
3.1. Der Einsatz von ChatGPT

Studien zeigen, dass ChatGPT im Deutschunterricht zur Forderung der
Sprachlernfahigkeiten beitragen kann (Akol Goktas, 2024; Tanir, 2023; Tekin, 2023;
Tuglu, 2024). Auf die Frage ,,Wie kann ChatGPT im DaF-Unterricht effektiv genutzt
werden?* ergab sich, dass es Haupt- und Teilfertigkeiten unterstiitzt und eine wichtige
Rolle bei Feedback und Fehlerkorrektur spielt. Zudem wurde ChatGPT beauftragt,
einen A1l-Text iiber 6ffentliche Verkehrsmittel mit passenden Aufgaben zu erstellen.
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Verfassen Sie einen Lesetext auf A1-Niveau, der 6ffentliche
Verkehrsmittel beinhaltet und stellen Sie verschiedene Aufgaben zum
Text.

@  Lesetext: Mit der StraBenbahn zur Schule

Hallo, ich heiBe Lena. Jeden Morgen fahre ich mit der StraBenbahn zur Schule. Die Haltestelle ist nur
funf Minuten von meinem Haus entfernt. Ich steige um 7:30 Uhr in die Linie 5 ein. Die Fahrt dauert

20 Minuten. In der StraBenbahn lese ich manchmal ein Buch oder hére Musik.

Um 7:50 Uhr komme ich an der Haltestelle "Schulplatz” an. Von dort gehe ich zu FuB zur Schule. Es
sind nur 300 Meter. Manchmal ist die Strallenbahn voll, aber meistens finde ich einen Sitzplatz. Am

Nachmittag fahre ich wieder mit der StraBenbahn nach Hause.

Ich finde die StraBenbahn praktisch und umweltfreundlich. Und du? Wie kommst du zur Schule oder
zur Arbeit?

Abb. 1: Beispiel fiir einen Lesetext von ChatGPT

Aufgaben zum Text 3. Schreiben: Beantworten Sie die Fragen.

1. Leseverstehen: Richtig oder Falsch? a) Wie kommt Lena zur Schule?

3) Lena fahrt mit dem Bus zur Schule. b) Wann fahrt sie los?

bj Die Haltestelle ist funf Minuten von ihrem Haus entfernt. ) Was macht sie in der StraBenbahn?

o} Sia fahrt um &: I - ;
Ol amaw s d) Warum findet Lena die Strafenbahn gut?
Strafienbahn halt direkt vor der Schule.

€] Lena findet die Strallenbahn praktisch

4. Sprechen (Partnerarbeit):

2. Wortschatz: Ergiinzen Sie die Liicken. Fragen Sie lhren Partner/lhre Partnerin:

R G S — =  Wie kommst du zur Schule oder zur Arbeit?
b) Die ___ist funf Minuten von ihrem Haus entfernt.
B Fahit daert Minuten * Wie lange dauert deine Fahrt?

d) Am Nachmittag fahrt Lena mit der StraBenbahn e Findest du 6ffentliche Verkehrsmittel praktisch? Warum?

2] Lena findet die Strafienbzhn und umweltfreundlich.

MO B P o

Abb. 2: Beispiel fiir die Aufgaben zum erstellten Text von ChatGPT

Wie die Abbildungen zeigen, konnte ChatGPT einen den Vorgaben entspre-
chenden Text erstellen und dazu Aufgaben wie Richtig/Falsch, Liickentexte, Kurz-

antworten und Sprechanldsse generieren. Zudem wurde es beauftragt, ein Weih-
nachtsbild zu erstellen und Vorschlidge zu dessen Nutzung zu machen.
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Erstellen Sie ein Bild Gber Weihnachten.

Hier ist ein Bild eines traditionellen deutschen Weihnachtsmarkts, das die festliche Stimmung und

winterliche Atmosphare einfangt. Lassen Sie mich wissen, wenn Sie weitere Anpassungen wiinschen!

A%
Abb. 3: Bild mit dem Thema ,,Weihnachten* erstellt von ChatGPT

Dieses Bild bietet viele Moglichkeiten, es im Unterricht .Deutsch als fremdsprache” (Daf) einzusetzen. Hier 4, kreatives Schreiben

ind einige ideen : -
sind einige Idee + Postkarte oder Geschichte: Lassen Sie die Lernenden eine Pestiarte oder eine kur ze Geschichte

schaeiben in der sie einen Weihnachtsmarkibesuch beschreiben
1. Wortschatzarbeit

+ Dialogiibung: Die Lernenden stellan sich vor, sie verkaufen etwas auf einem Weihnachtsmarkt und

« Vokabeln einfiihren: Sammeln Sie Worter, die mit dem Bild zusammenhangen, 2 B. Weihnachtsbaum, erstellen Dialoge (2. B. .Michten Sie Glihwein oder Kinderpunsch?”)
Sihwein, Schnee, Lichterketten, Hobbuda
Glutwein, Schnee, Lichterketten, Halzbuden 5. Grammatikibungen
- Beschreibungsubungen: Lassen Sie die Leinenden das Bild beschieiben, um Adjektive (2 B festlich
«+ Prapasitionen: (Iben Sie lakale Prapasitionen mit Fragen wie: Was ist ver dem Weihnachtsbaum?” oder

Wa stehen die Holzbuden?”

gemintlich) und Peapositionen funter, neben, vorl 2u uben

2. Hor- und Leseverstehen

+ Perfekt uben: Lassen Sic die Le

= Audio/Lesetext erganzen: Spielen Sie eine Audiodatel oder geben Sie einen Text Gber berichten (z B Ich habe Glihwein getrunien”)

iktiven Besuch auf einem Weihmachtsmarkt

Weihnachtsmarkte in Deutschland und lassen Sie die Lernenden passende Details im 8ild identifizieren. o Projaktarbeit

3. Diskussion und Kulturvergleich + Eigenen Weihnachtsmarkt gestalten: Die Lernenden planen in Gruppen thien eigenen

* Vergleichen Sie Weihnachtsbrauche: Diskutieren Sie, wee Weihnachten in Deutschiand und im Weihnachtsmarkt, einschiieBlich Stande, Essen, Dekoration und Aktivitater.
Heimatland der Lernenden gefeiert wird +  Plakat gestalten: Sie konnten ein Werheplakat fur den Weihnachtsmarke erstellen,
= Fragen stellen; Was kénnte man hier kaufen?” oder Mie fuhlt es sich an, auf einem Weihnachtsmarkt

zu sein?

Abb. 4: Die Antwort von ChatGPT auf die Frage ,,Was kann man mit diesem Bild im
DaF-Unterricht machen?“

ChatGPT erstellte ein weihnachtliches Bild; die dazugehoérigen Vorschlage
waren zwar effektiv, bezogen sich jedoch nicht ausschlieBlich auf das Bild. Zudem
generierte es einen niveaugerechten Zeitungsartikel mit den vorgegebenen Schliis-
selwortern sowie einen thematisch passenden Dialog.
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Erstellen Sie einen Zeitungsartikel auf B2-Niveau mit den Wértern ,Die
Umwelt”, .die Reduzierung®, .die Bedrohung” und .die Nachhaltigkeit”.

® Die Umwelt in Gefahr: Nachhaltigkeit als Schliissel zur Rettung
Unsere Umwelt steht vor einer der gréBten Bedrohungen der Menschheitsgeschichte. Klimawandel,
Luft- und Wasserverschmutzung sowie das rasante Verschwinden von Tier- und Pflanzenarten
gefahrden die nattrlichen Lebensgrundlagen auf unserem Planeten. Doch wie kénnen wir dieser
Krise entgegentreten?
Ein entscheidender Ansatzpunkt ist die Reduzierung des Ressourcenverbrauchs. Durch bewussten
Konsum und sparsamen Umgang mit Energie kénnen wir die Belastung der Umwelt erheblich
verringern. Auch die Minimierung von Abféllen und der Ubergang zu wiederverwendbaren
Materialien spielen eine zentrale Rolle.
Nachhaltigkeit ist dabei das Zauberwort. Es bedeutet, die BedUrfnisse der Gegenwart zu erfillen,
ohne die Maglichkeiten zukiinftiger Generationen zu gefahrden. Das Konzept fordert ein
Gleichgewicht zwischen wirtschaftlichem Wachstum, sozialer Gerechtigkeit und ékologischem
Schutz.
Viele Gemeinden und Organisationen setzen sich bereits fir nachhaltige Projekte ein, doch jeder
Einzelne ist gefragt. Ob durch Fahrradfahren statt Autofahren, den Kauf regionaler Produkte oder die
Unterstiitzung von Umweltinitiativen — kleine Schritte kénnen zusammen eine groBe Wirkung
erzielen.
Die Zeit zum Handeln ist jetzt. Wenn wir unsere Gewohnheiten tberdenken und gemeinsam
Verantwortung Ubernehmen, kénnen wir die Bedrohung der Umwelt abwenden und eine
lebenswerte Zukunft sichern.

¥
Autor: [lhr Name]

Abb. 5: Beispiel fiir einen Zeitungsartikel von ChatGPT

Fuhren Sie einen Dialog auf A1-Niveau beim Einkauf.

@  Verkiufer: Guten Tag! Kann ich lhnen helfen?
Kunde: Guten Tag! Ja, ich suche Apfel.

Verkaufer: Die Apfel sind hier. M8chten Sie rote oder grine Apfel?

Kunde: Ich nehme rote Apfel. Wie viel kosten sie?

Verkaufer: Sie kosten 2 Euro pro Kilo.

Kunde: Gut, ich nehme zwei Kilo, bitte,

Verkéufer: Méchten Sie noch etwas?

Kunde: Ja, ich brauche noch Brot.

Verkéufer: Das Brot ist da driiben. M6chten Sie WeiBbrot oder Vollkornbrot?
Kunde: Vollkornbrot, bitte.

Verkéufer: Das macht 3 Euro.
Kunde: Okay. Kann ich mit Karte zahlen?

Verkéufer: Ja, natirlich. Vielen Dank!
Kunde: Danke! Auf Wiedersehen!

Verkéufer: Auf Wiedersehen!

Abb. 6: Beispiel fiir einen Dialog von ChatGPT

ChatGPT kann Fehler in auf Deutsch verfassten Sétzen erkennen und korri-
gieren. Auf dieser Grundlage wurden drei fehlerhafte Sitze an ChatGPT geschrieben
und es wurde gebeten, die Fehler in diesen Sitzen zu finden und zu korrigieren.
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Finden Sie die Fehler in den Satzen und korrigieren Sie.
a) Ich lese viele Text und schreibe Tagebuch als Deutsch.
b) Ich weiB nicht lernstrategien.

¢) Du braucht neue Wérter lernen.

(6] Hier sind die Fehler und die Korrekturen:

a) Ich lese viele Text und schreibe Tagebuch als Deutsch.
® Fehler: Text” sollte im Plural stehen (.Texte"), und ,als Deutsch” ist falsch formuliert.

* Korrektur: ich lese viele Texte und schreibe Tagebuch auf Deutsch.

b) Ich weiB nicht lernstrategien.

o Fehler: lernstrategien” sollte groBgeschrieben werden, da es ein Substantiv ist, und der Satz ist

unvollstandig.

* Korrektur: Ich kenne keine Lernstrategien.

¢) Du braucht neue Wérter lernen.
e Fehler: .braucht" ist falsch konjugiert; es sollte .brauchst" sein.

e Korrektur: Du brauchst neue Worter zu lernen.

Abb. 7: Beispiel fiir eine Fehlerkorrektur von ChatGPT

Es wurde festgestellt, dass ChatGPT die Fehler in den Sétzen erkléart und
diese anschlieBend korrekt umformuliert.

3.2. Der Einsatz von Gemini

Gemini, frither Bard, ist ein von Google Al entwickelter Chatbot, der seit
dem 21. Mirz 2023 verfiigbar ist. Er basiert auf der LaMDA-Sprachfamilie, wird in
iiber 200 Landern genutzt und unterstiitzt mehr als 40 Sprachen (Gemini, 2024). Fiir
den DaF-Unterricht wurden die gleichen Schritte wie bei ChatGPT durchgefiihrt; die
Antworten sind in den Abbildungen dargestellt. Dabei zeigte sich, dass Gemini nur
eine begrenzte Zahl an Aufgaben generierte.

Q -~

Ehmuitiel sinhsitet od 3. Wohin fahrt Max mit der Bahn?

o o Zum Park
’
o Zur Schule
Lesetext: Mit Bus und Bahn .
* Zum Kino
Anna fanrt gerne mit dem Bus. Der By und gelb. Anna sitzt im Bus und schaut
aus dem e sieht viele Hauser ui ime. Manchmal sieht 4. Was macht Max in der Bahn?
Hund oder eine Katze.
Max fahrt lieber mit der Bahn. Die Bahn ist schnell und laut. Max sitzt in der Bahn und * Erschiaft.
hort Musik, Er fahrt zur Schule und zuruck. & .
o Er hort Musik.
Aufgaben
1. Womit fhrt Anna gerne? o Erliest ein Buch.
o Mit dem Auto
+ Mitdem 8us 5. Was sieht Anna aus dem Busfenster?
* Mitdem Fahrrad o Einen Elefanten
2. Welche Farbe hat der Bus?
. Rot * Viele Hauser

* Blau

o Ein Flugzeug

Abb. 8: Beispiel fiir einen Lesetext und Aufgaben zum Lesetext von Gemini
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Nachdem Gemini einen Lesetext mit Aufgaben erstellt hatte, wurden auch
Hinweise fiir Lehrkréfte gegeben, etwa einen Ausflug mit 6ffentlichen Verkehrsmit-
teln zu organisieren und anschlieend zu besprechen — Hinweise, die niitzlich sein
konnen. Zudem wurde Gemini beauftragt, ein Weihnachtsbild zu generieren und
Vorschldge zu dessen Nutzung zu machen.

0 Erstellen Sie ein Bild (iber Weihnachten.

* Gerne, hier ist ein Bild iber Weihnachten:

& &P <

Abb. 9: Bild mit dem Thema ,,Weihnachten* erstellt von Gemini

Sprechen:

@  vios kann man mit diesem gild im DsF-Unterricht machen?

= Beschreibung: Die Schuler beschreiben das Bild im Plenum oder in Partnerarbeit.

4+ Das + Geschichten erzahlen: Sie erfinden eine Geschichte, die zum Bild passt (2.B. "Am
W Heiligabend sitzt eine Familie am Kamin und 9ffnet die Geschenke.”)
dee
+ Rollenspiele: Die Schuler spielen eine Szene an Weihnachten nach (2.8. ein Kind, das
Wertschatzerweiterung; sich (iber ein Geschenk freut),

= weihnachtsvokabeln: Das Bilg biste! Schreibem:

+ Beschreiben: Die Schiler schreiben einen kurzen Text, in dem sie das Bild

beschreiben

+ Brief schreiben: Sie schreiben einen Brief an den Weihnachtsmann oder an einen

Freund.
Grammatik: « Tagebucheintrag: Sie schreiben einen Tagebucheintrag uber Weihnachten
+ Sa Spiele:

+ Memory: Man kann ein Memory-Spiel mit Weihnachtsbildern erstellen
. A

« Bingo: Ein Weihnachts-Binge kann mit Bildern und Wartern gespielt werden.,

+ Prapositiof ositionen f n * Ratespiel: Ein Schuler beschreibt ein Element im Bild, die anderen mussen raten,
mit dar Anordnung de

was es ist.

Abb. 10: Die Antwort von Gemini auf die Frage ,,Was kann man mit diesem Bild im
DaF-Unterricht machen?“
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Gemini schlug nicht nur Aktivitdten zum erstellten Bild vor, sondern auch
allgemeine Weihnachtsaufgaben. Dazu gehorten kulturelle Aspekte wie Brauche, Lie-
der und Rezepte sowie differenzierte Aufgaben fiir verschiedene Niveaus. Zudem gab
es didaktische Tipps, etwa den Einsatz authentischer Materialien. Das Weihnachtsbild
fiel jedoch deutlich detaildarmer aus als das von ChatGPT. Auflerdem erstellte Gemini
einen B2-Zeitungsartikel mit den vorgegebenen Schliisselwdrtern und einen Al-Dia-
log zum Einkaufen.

die Umwelt™. “die Die Notwendigkeit von Reduzierung und Nachhaltigkeit

chung” und “di

U dhese Krise zu bewalt =ine drastische Reduzierung des Plastkkonsums
unumganglich. Ve ufentscheidungen und die
& <t sin Zeitungsartikel zum Th e en sind
nthalt und sich an fortgeschri richtet vrdert, nacht rrativen zu en se
Plastikmiill: Eine wachsende Bedrohung fir unsere Umwelt
den Rarpern von Tieren und Menschen an. Due lar
fur dhe Gesundbert sind noch nicht volistandig erforscht.
aik
Abb. 11: Beispiel fiir einen Zeitungsartikel von Gemini
Q@ - a besim E:
Zusatzliche Worter und Satze. die du einbaven kanntest:
4 bsout t = Produbte: Broen, Tomaten, Brot, Milch, Kase

+ Fragan: K
Verkaufiein: Gut Lo

Kunde: Ab

varkauferf

Kunde: Sote. bitke

+ Sanderangebate

» Fyhlgndg Produkte: Das gewurschte Prodult ist gerade susverkguft

Tipps fur don Unterricht

Varkaufoin:

« Realien; Nutze echte Produkte oder Biider, um den Wortschatz zu weeanschaulichen,
Kunde: 4

» Satze vervollstandigon: Geb einen Satzanfang vor und lass die Schuler den Satz

Verkbufenin:

Kunde: Auf W

Abb. 12: Beispiel fiir einen Dialog von Gemini

Der von Gemini erstellte Text entsprach stilistisch nicht einem Zeitungsarti-
kel, und der Dialog erschien im Vergleich zu ChatGPT kiinstlicher; die Unter-
richtstipps wurden jedoch als effektiv bewertet. Zudem erkennt Gemini Fehler in
deutschen Sétzen, korrigiert sie, liefert verbesserte Versionen und gibt Hinweise zur
besseren Formulierung.
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Erklarung

« Satzbau: Inder deutschen Sprache gibt es eine besummte Reihenfalge der

Satzteile.

= Artikel: Nomen

+ Verbformen: Das Verb muss
1) ich lese viele Text und schreibe Tagebuch als Deutsch. ¥
und Zeit

« Fehle
ehler Verbesserte Satze:
undder

« Korrektur: agebuch auf Deutsch.” oder “Ich
o fis

lese viel auf De

2) Ich weifl nicht lernstrategien,

o Fehler: “Ler

Zusatzliche Tipps:

+ Korrektur ;

« Ube regelmaBig: Je Gfter du lbst. desto besser wird dein Deutsch

guten Lernsirategien
T R T s « Suche dir einen Sprachpartner: Mit einem Sprachpartner kannst du dein
gesi nes Deutsch verde:

- Fehler: Her stimme

« Mutze verschiedene Lernmaterialien: Bicher, Apps, Online-Kurse - 25 gibt vizle
- Korrektur: ‘Dur g

Abb. 13: Beispiel fiir eine Fehlerkorrektur von Gemini

3.3. Der Einsatz von Poe

Poe (Plattform Open Exploration) ist ein von Quora entwickeltes KI-Tool,
das die Interaktion mit verschiedenen Sprachmodellen erméglicht (Iorliam & Ingio,
2024: 95). Es umfasst mehrere Chatbots, von denen nicht alle kostenlos sind; Einga-
ben fiir ChatGPT und Gemini werden iiber den integrierten ,,Poe-Assistenten‘ weiter-
geleitet.

Wie bei ChatGPT und Gemini wurde Poe gefragt: ,,Wie kann Poe-KI im DaF-
Unterricht effektiv genutzt werden?** Die Antworten zeigten, dass das Tool Lernende
durch Textanalysen, kreatives Schreiben, Rollenspiele, Dialoge, Ubungen zur Sprach-
vernetzung, Diskussionen und visuelle Unterstiitzung férdern kann. Zudem erstellte
Poe einen Al-Lesetext iiber 6ffentliche Verkehrsmittel mit passenden Aufgaben.

Lesetext: Offentliche Verkehrsmittel in der Stadt

In der Stadt gibt es viele &ffentliche verkehrsmittel, Die Menschen fahren mit dem Bus, der Strafienbahn
oder der U-Bahn.

Der Bus fahrt alle 10 Minuten. Er ist rot und hat viele Sitze. Die StraBenbahn ist gelb und fahrt schnell.
Die U-Bahn ist unter der Erde, Sie ist sehr bequem und schnell,

Die Tickets fiir die dffentlichen Verkehrsmittel kauft man am Automaten. Ein Ticket kostet 2 Euro. Man
kann auch eine Tageskarte kaufen. Die Tageskarte kostet 5 Euro. Mit der Tageskarte kann man den
ganzen Tag fahren.

Viele Menschen benutzen die &ffentlichen Verkehrsmittel, weil s einfach und ginstig ist.

Abb. 14: Beispiel fiir einen Lesetext von Poe

Der von Poe verfasste Text wurde fiir die vorgegebene Anweisung als geeig-
net bewertet. AnschlieBend wurde das Tool gebeten, verschiedene Aufgaben zu dem
Text zu erstellen. Die Antwort von Poe ist in Abbildung 15 dargestellt.
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Aufgaben zum Text
Aufgabe 1: Verstindnisfragen
Welche offentlichen Verkehrsmittel gibt 25 in der Stacit?

‘Wie oft fahrt der Bus?
W fhrt die L-Bann?

Wis leostet ein Ticket?

R S

s ist der Vorteil der Tageskarte?

Aufgabe 2: Lickentext

Fiille die Liscken mil den passanden Wiirtem aus dem Taxt

Der Bus f2he alle __ Minuten.
. Die Sraenkbahn it __ und fahet schnell.

2, i

3, Dic U-Bahn ist unter ger

4, Ein Ticket kostel __ Eure,

5. Viele Menschen benutzen die Gifentlichen __

Aufgabe 3: Satzblldung
Bilde S&tze mit den felgenden Wiirtem:
1. Bus [ rot f viele Sitze
2. Streflenbabn £ schrell £ gelb
3. Ticket/ 2 Bura [ Kesten
4. U-Bahn / bagquem / unter der Erde
5. Tageskarte / ganz Tag / fshren
Aufgabe 4: Diskussion
Diiskutiere mit einem Partner:

= Welches offentliche Verkehrsmitiel benutzt du am liebsten? Warum?
= Was sind die Vorteile der Mutzung Sffentlicher Verkehrsmitel?

Diese Aufgaben fardern das Leseverstandnis und die Sprachfertigkeiten au A1-Niveau,

Abb. 15: Beispiel fiir die Aufgaben zum erstellenden Text von Poe

Die Aufgaben zum Text bestehen aus W-Fragen, Liickentext, Satzbau und
Diskussion. In dieser Hinsicht dhneln sie den von ChatGPT erstellten Aufgaben fiir
diese Aufforderung. In einem néchsten Schritt wurde Poe gebeten, ein Bild zum
Thema ,,Weihnachten™ zu erstellen. Gleichzeitig wurde gefragt, wie dieses Bild im
DaF-Unterricht eingesetzt werden kann.

Abb. 16: Bild mit dem Thema ,,Weihnachten* erstellt von Poe
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=

Das Bild einer weshnachtichen Szene bietet viele kreate Maghchkeiten fir den DaF-
Unterricht. Hier sind einige Ideen:

1. Wortschatzarbeit

» Benennung: Lassen Sie die Schuler die verschiedenen Elemente im Bild benennen (2. 8
‘Weihnachtsbaum,. Geschenke, Kamin)

» Kategorisierung: Gruppenarbeiten, bei denen Schaler Werter in Kategorien einteilen
2 B. Dekoration, E5sen, Aktivitaten).

2. Leseverstandnis

» Bildbeschreibung: Schuler beschreiben das 8ild in eigenen Worten, um den
‘Wartschatz und die Satzstruktur zu uben.

o Text erstellen: Schreiben Sie emnen kurzen Text aber Weshnachten, inspinert von dem
Bild.

3. Sprechiibungen
= Diskussionsrunde: Crganisseren Swe eine Diskussion Gber persdnliche
Weihnachtstra

+ Rellenspiele: Schuler schiupfen in die Ralle van Familienmitgliedern und drskutsieren,
was sie an Weihnachten machen wollen

ionen. Was st typisch in threm Land?

» Erzihlung: Lassen Sie die Schuler eine kurze Geschichte Uber einen Weihnachtsabend
schreiben, die im Bild spielt.

=+ Brief an Santa: Schiler schreiben einen Brief an den Weihnachtsmann, in dem sie ihre
Wunsche auBem.

5. Kultureller Austausch

+ Traditionen weltweit: Diskutieren Sie verschiedene Weihnachtstraditionen in
Deutschland und anderen Landern
Schiler p

. P 1 ihre eigenen Traditionen und Brauche,

6. Kreative Projekte

= Bastelarbeiten: Lassen Sie die Schiler weihnachtliche Karten oder kleine Geschenke
gestalten,

= Plakatgestaltung: Schuler erstellen ein Plakat uber Weihnachten, das Elemente aus
dem Bild enthlt,

Diese Aktivitaten fardern nicht nur das sprachliche Verstandnis, sondem auch das kulturelle
Bewusstsein und die Kreativitat der Schaler,

Abb. 17: Die Antwort von Poe auf die Frage ,,Was kann man mit diesem Bild im DaF-
Unterricht machen?“

Poe machte Vorschldge zu Poe machte Vorschldge zu Aktivititen in den Be-
reichen Wortschatz, Leseverstandnis, Sprechen, Schreiben, kulturellem Austausch
und kreativen Projekten. Dabei zeigte sich, dass die Empfehlungen zum ,,Lesever-
stindnis* eher auf Schreibfertigkeiten zielten. AnschlieBend verfasste Poe einen B2-
Zeitungsartikel zu den Schliisselwortern ,,Umwelt”, ,,Reduzierung®, ,.Bedrohung*

und ,,Nachhaltigkeit®.

© Assistant  Poe

Die Umwelt im Wandel:
Herausforderungen und Lésungen

In der heutigen Zeit steht die Umwelt mehr denn je im Mittelpunkt der gesellschaftlichen
Diskussion. Die alarmierenden Verinderungen des Klimas und die zunehmende
Verschmutzung stellen eine emsthafte Bedrohung fiir unsere Erde dar. Die
fortschreitende Erderwarmung fllhrt zu extremen Wetterereignissen, dem Anstieg des
Meeresspiegels und dem verlust von Biodiversitat Diese Entwicklungen erforderm
sofortiges Handeln.

Einwichtiger Schritt in die richtige Richtung ist die Reduzierung von CO2-Emissionen,
Viele Lander haben sich verpflichtet, ihre Emissionen drastisch zu senken, um die
globalen Temperaturziele zu erreichen. Dies geschieht durch den Umstieg auf
erneuerbare Energien, die Férderung von Elektromobilitat und die Verbesserung der
Energieeffidenz in Industrie und Haushal ten.

Die Nadhhaltigkeit spielt eine entscheidende Rolle in diesem Prozess. Sie erfordert ein
Umdenken in der Art und Weise, wie wir Ressourcen nutzen. Nachhaltige Praktiken in
der Landwirtschaft, im Handel und im Konsumverhalten sind unerlésslich, um die
natdrlichen Lebensgrundlagen zu schitzen, Verbraucher sind gefordert, bewusste
Entscheidungen zu treffen und Produkte zu wihlen, die umweltfreundlich sind.

Die Verantwortung liegt nicht nur bei den Regierungen, sondern auch bei jedem
Einzelnen. Indem wir unseren eigenen Lebensstil Gberdenken und nachhaltige
Alternativen wahlen, kdnnen wir aktivzur Verbesserung der Umwelt beitragen. hur
gemeinsam kdnnen wir die Herausforderungen meistern und eine gesunde, lebenswerte
Erde fir zukUnftige Generationen sichern.

Abb. 18: Beispiel fiir einen Zeitungsartikel von Poe

In dem Text sind die Schliisselworter fett gedruckt, der Text weist die Merk-
male eines Zeitungsartikels auf B2-Niveau auf. Die folgende Abbildung zeigt einen
Dialog beim Einkaufen auf dem Niveau A1, der von Poe vorbereitet wurde.
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Filhren Sie einel A1-Mveau beim Eirkaut.

B Assictsal Zoe
Kunde: Guten Tag!
Verkaufer: Guten Tag! Wie kann izh Ihnen helfen?
Kunde: [ch mischie Apfel kaufen
Verkaufer; vWievicle Apfel brauchen sie?
Kunde: Finf Apdel, bitte,
Verkaufer; Das macht zwei Euro
Kunde: Hier sind zwei Euro
Merleiufer: Dank = M5 chten Sie noch stwas
Kunde: I3, ich hatte gem eine Banane.
Verkdiufer: Eine Banane kostet einen Eura.
Kunde: Hier istzin Eura.
Verlaiufer: Vielen Dank! Das istalles?
Kunde: Ja, dasistalles.
Verkéiufer; Super! Einen schénen Tag nach!

Kunde: Danike, 1inen auch!

Abb. 19: Beispiel fiir einen Dialog von Poe

Poe war in der Lage, einen einfachen alltagsnahen Dialog zwischen Verkau-
fer und Kunde zu schreiben. SchlieBlich wurde Poe aufgefordert, eine Fehlerkorrek-
tur vorzunehmen. Die gleichen fehlerhaften Séatze wurden ChatGPT und Gemini ge-
geben.

B Assistant Poe
Hier sind die korrigierten Satze:
a) Ich lese viele Texte und schreibe ein Tagebuch auf Deutsch,
byleh weil nicht, wie ich Lernstrategien anwenden kann.

) Du brauchst neue Wérter zu lernen.

Abb. 20: Beispiel fiir eine Fehlerkorrektur von Poe

Dies zeigt, dass Poe im Gegensatz zu ChatGPT und Gemini nur die Sitze korrigiert
hat. Er hat keine zusitzlichen Informationen {iber die Fehler gegeben.

4. DISKUSSION

In dieser Arbeit wurden die KI-Tools ChatGPT, Gemini und Poe im Hinblick
auf ihren Einsatz im DaF-Unterricht untersucht und anhand vergleichbarer Aufgaben
evaluiert. Die Antworten der Tools wurden nach festen Kriterien auf einer Skala von
3 (stark) bis 1 (schwach) bewertet; die Ergebnisse sind in den von Autor:innen erstell-
ten Tabellen dargestellt.
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Tabelle 1: Erstellung eines Lesetextes auf A1-Niveau

Kriterien ChatGPT Gemini Poe
Niveaugerecht 3 3 2
Themenrelevanz 3 3 3
Grammatikalische Korrektheit 3 3 3
Fliissigkeit / Kohérenz 3 2 3

Wie die Tabelle zeigt, erfiillt der von ChatGPT erstellte Lesetext die Bewertungskri-
terien besser als die anderen KI-Tools. Obwohl der von Gemini erstellte Text gram-
matikalisch korrekt und niveaugerecht ist, weist er inhaltliche Begrenzungen auf. Im
Text verwendete Poe hingegen eine fiir A1 zu komplexe weil-Konstruktion.

Tabelle 2: Erstellung von Aufgaben zum Lesetext

Kriterien ChatGPT Gemini Poe
Vielfalt 3 1 3
Textbezug 3 3 3
Niveaugerecht 3 3 3
Klarheit der Anweisungen 3 3 2

Wihrend ChatGPT und Poe verschiedene Aufgabentypen wie Liickentexte, Rich-
tig/Falsch-Fragen und Kurzantworten nutzten, erhielt Poe beim Kriterium ,,Vielfalt
eine niedrige Bewertung. In der 3. Aufgabe fehlte zudem die Anweisung zur Satzbil-
dung. Die iibrigen Kriterien wurden von allen drei Tools ausreichend erfiillt.

Tabelle 3: Erstellung eines Bildes iiber Weihnachten

Kriterien ChatGPT Gemini Poe
Themenrelevanz 3 3 3
Qualitét 3 3 3
Detailreichtum 3 1 3
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Die KI-Tools konnten themenbezogene, qualitativ hochwertige Bilder gene-
rieren, die sich gut im Unterricht einsetzen lassen. Alle drei wurden als leistungsstark
eingestuft, wobei Geminis Bild weniger Details enthielt als die von Poe und ChatGPT;
besonders ChatGPT zeigte sich fahig, komplexere Bilder zu erstellen.

Tabelle 4: Vorschlige von Aktivititen basierend auf dem Bild iiber Weihnachten

Kriterien ChatGPT Gemini Poe
Fertigkeitsvielfalt 3 3 3
Bildbezug 2 2 2
Praktikabilitat 3 3 3
Korrektheit der Kategorisierung 3 3 1

Die drei KI-Tools machten Vorschlidge zur Nutzung des erstellten Weihnachtsbildes
im DaF-Unterricht. Zwar bezogen sich die meisten Ideen auf das Thema ,,Weihnach-
ten”, jedoch nur teilweise direkt auf den Einsatz des Bildmaterials. Zudem ordnete
Poe einen Schreibvorschlag der Kategorie ,,Leseverstandnis falsch zu, weshalb es als
schwicher bewertet wurde.

Tabelle 5: Erstellung eines Zeitungsartikels auf B2-Niveau mit Schliisselwortern

Kriterien ChatGPT Gemini Poe
Formateinhaltung 3 1 3
Niveaugerecht 3 3 3
Verwendung der Schliisselworter 3 3 3
Themenbezogen 3 2 2
Authentizitét 3 1 2
Grammatikalische Korrektheit 3 3 3

Wie die Tabelle zeigt, erzielte ChatGPT nach den Kriterien zur Erstellung des Zei-
tungsartikels die beste Leistung. Gemini konnte keinen Text im geforderten Format
liefern. Poes Text dhnelte dem von ChatGPT, jedoch beeintrachtigte die Hervorhe-
bung der Schliisselworter in Fettdruck die Authentizitét.
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Tabelle 6: Erstellung eines Dialogs beim Einkaufen auf A1-Niveau

Kriterien ChatGPT Gemini Poe
Niveaugerecht 3 3 3
Themenbezogen 3 3 3
Authentizitdt 3 1 3
Klarheit der Rollen 3 3 3
Grammatikalische Korrektheit 3 3 3

Bei der Bewertung nach den Kriterien zeigt sich, dass KI-Tools erfolgreiche
Dialogtexte erstellen konnen. Allerdings wurde Gemini beim Kriterium ,,Authentizi-
tat* als schwach bewertet. Denn es liel den Preis aus und ersetzte ihn durch eine El-
lipse. In diesem Fall beeintrichtigte dies die Textfliissigkeit.

Tabelle 7: Fehlerkorrektur

Kriterien ChatGPT Gemini Poe
Korrektheit der Korrektur 3 2 2
Fehlererkennung 3 3 3
Klarheit der Korrektur 3 3 3
Qualitét der Erklarung 2 3 1

Die KI-Tools erkannten Fehler, korrigierten sie jedoch mit unterschiedlicher
Genauigkeit. Fiir ,,Du braucht neue Worter lernen® schlug Gemini ,,Du brauchst neue
Worter™ vor — semantisch unzureichend. Poe korrigierte ,,Ich weil3 nicht lernstrate-
gien“ zu ,,Ich wei} nicht, wie ich Lernstrategien anwenden kann — kohérent, aber
interpretierend. Laut Tabelle liefert Gemini die besten Fehlererkldrungen, Poe die
schwéchsten.

Die Befunde verdeutlichen sowohl das Potenzial als auch die Grenzen der
Tools. ChatGPT erwies sich bei der Erstellung von Al-Lesetexten (Tabelle 1) und
B2-Zeitungsartikeln (Tabelle 5) als am leistungsstérksten. Hohe Bewertungen in Be-
zug auf Niveauangemessenheit, Grammatik und Kohirenz bestétigen seine Stirke in
der Textproduktion. Diese Ergebnisse stimmen mit der Literatur {iberein, die die Fa-
higkeit groBBer Sprachmodelle hervorhebt, kohirente und kontextgerechte Texte zu
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generieren (Akol Goktas, 2024; Kohnke u. a., 2023; Sentiirk, 2023). Auch die Aufga-
benerstellung (Tabelle 2) und die Bildgenerierung (Tabelle 3) zeigen, dass KI Lehr-
kraften Zeit spart und Materialien bereitstellen kann (Asik u. a., 2023).

Insgesamt werden Unterschiede deutlich: Gemini zeigte Stirken bei der
Grammatik und Fehlererklarung, schwichelte jedoch bei Kohérenz, Authentizitét und
Formateinhaltung (Tabellen 1, 5, 6). Poe schnitt schwicher in den Kategorien ,,Ni-
veaugerecht” und ,,Themenbezogen* ab. Diese Ergebnisse verdeutlichen, dass KI-
Tools trotz Potenzial Einschrédnkungen bei textsortenspezifischen Normen und kon-
textuellen Erwartungen aufweisen, weshalb Lehrkréfte die Inhalte kritisch priifen soll-
ten (Kasneci, 2023).

Auch bei der Fehlerkorrektur (Tabelle 7) variierten Genauigkeit und Bedeu-
tungsbewahrung. ChatGPT zeigte meist die prazisesten Korrekturen, wihrend Gemini
und Poe teilweise Bedeutungen verfilschten. Die Ergebnisse verdeutlichen das Po-
tenzial des Kl-gestiitzten Feedbacks, machen jedoch auch Unterschiede in Qualitét
und Verlésslichkeit sichtbar.

Die Studie schlieit daraus, dass ChatGPT, Gemini und Poe grundsitzlich ge-
eignete KI-Tools fiir den DaF-Unterricht darstellen, ihre Grenzen jedoch beriicksich-
tigt werden miissen. Eine Generalisierung ist nicht mdglich, da die Ergebnisse von
Faktoren wie Promptgestaltung, Modellversion, Nutzerinteraktionen und kosten-
pflichtigem vs. kostenlosem Zugang abhingen — eine zentrale Limitation dieser Ar-
beit.

5. FAZIT UND VORSCHLAGE

In dieser Arbeit wurde untersucht, wie generative KI-Tools (ChatGPT, Ge-
mini und Poe) im DaF-Unterricht eingesetzt werden konnen, um Sprachfertigkeiten
zu fordern und Materialien zu erstellen. Dariiber hinaus wurden die Stdrken und
Schwichen dieser KI-Tools beim Einsatz im DaF-Unterricht aufgezeigt. Die Ergeb-
nisse weisen auf, dass diese Tools ein bemerkenswertes Potenzial fiir die Unterstiit-
zung von Lehr- und Lernprozessen besitzen (vgl. Tuglu, 2024).

KI-Tools bieten dariiber hinaus Elemente wie autonomes Lernen, schnelles
Feedback und die gleichzeitige Nutzung verschiedener Sinne, die in wichtigen Theo-
rien zum Fremdsprachenlernen hervorgehoben werden (vgl. Sentiirk & Tuglu, 2022).
Insbesondere im Hinblick auf die Authentizitdt von Texten, die semantische Prizision
von Korrekturen und die Beriicksichtigung differenzierter Lernprozesse ist weiterhin
eine kritische Reflexion und didaktische Nachbearbeitung durch Lehrkrifte erforder-
lich.

In einer sich dynamisch entwickelnden, technologisch geprégten Welt wan-
deln sich auch die Lehrmethoden und -techniken, wobei die Integration von Techno-
logie in Fremdsprachenkurse von zunehmend an Bedeutung gewinnt. Bei der Umset-
zung sollten jedoch auch ethische Erwégungen in Betracht gezogen werden, wie Da-
tenschutz, Fairness sowie die Transparenz der KI-gestiitzten Prozesse (vgl. Dogruer
& Tuglu, 2024).

Es bedarf weiterer Studien, um die digitalen und medialen Kompetenzen der
Lehrkréfte zu erhohen, das Bewusstsein fiir den gezielten und bewussten Einsatz von
KI-Tools zu schérfen sowie ethische Dimensionen in den Bildungsprozess einzube-
ziehen. Dariiber hinaus wird darauf hingewiesen, dass zur Sicherstellung von der
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Datenvaliditit und Datensicherheit weitere Untersuchungen erforderlich sind. Insbe-
sondere sollten die Zuverlédssigkeit der generierten Inhalte, die Stabilitit der Ergeb-
nisse iliber verschiedene Nutzungskontexte hinweg sowie mogliche Verzerrungen kri-
tisch gepriift werden.

Die Untersuchung zeigte, dass ChatGPT bei der Erstellung von Texten und
Aufgaben die besten Ergebnisse erzielte, wihrend Gemini Schwichen bei Authenti-
zitdt und Kohérenz aufwies. Poe {iberzeugte durch kreative Aufgaben, war jedoch in
der Fehlererklarung weniger stark. Das volle Potenzial der KI im Fremdsprachenun-
terricht kann nur durch reflektierten und verantwortungsvollen Einsatz ausgeschopft
werden. Die Arbeit liefert somit eine Bestandsaufnahme und er6ffnet Perspektiven fiir
weitere empirische Forschung.

VORSCHLAGE:

1. Lehrkrifte sollten gezielt im Umgang mit generativen KI-Tools geschult wer-
den.

2. KI-Aufgabenformate sind schrittweise in Lehrplanen zu verankern, v. a. fiir
rezeptive und produktive Fertigkeiten.

3. Bei Kl-Inhalten ist auf didaktische Qualitit, Niveau und kulturelle Angemes-
senheit zu achten.

4. Zukiinftige Studien sollten Verlésslichkeit der Materialien priifen und den
Umgang der Lernenden empirisch untersuchen.

5. Ethische Richtlinien fiir den KI-Einsatz im Bildungsbereich sind zu entwi-
ckeln und institutionell zu verankern.
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Abstract: This article introduces the concept of drama grammar, rooted in drama
pedagogy, which fosters holistic, action-oriented learning in foreign language classrooms. By
embedding grammar instruction in simulated, real-life scenarios, drama grammar transforms
abstract content into engaging, motivating experiences. After outlining the theoretical back-
ground, the article presents applicable staging techniques and a structured teaching model
with defined phases. A classroom example on the positioning of accusative and dative objects
illustrates the approach. The article concludes by highlighting its pedagogical benefits, par-
ticularly regarding learner motivation, communicative competence, and long-term grammar

retention.

Key words: Drama grammar, drama pedagogy, grammar teaching,

foreign language education, action-oriented learning, communicative compe-

tence.

Bekanntlich fallt die deutsche Grammatik vielen Lernern schwierig und viele
reagieren mit Abneigung und Angst, wenn Grammatik im Unterricht behandelt wird.
Dieser Tatsache entgegenzuwirken, versuchen viele Grammatiklernspiele, die in neu-
eren Lehrwerken integriert werden. Das vorrangige Ziel dieser Spiele ist, durch das
spielerische Anwenden der erlernten grammatischen Phdnomene in realitdtsnahen Si-
tuationen den Grammatikunterricht motivierender, ansprechender und weniger abs-
trakt zu gestalten.
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Eine andere Mdglichkeit, die Grammatikarbeit im Unterricht kreativ und kom-
munikativ zu gestalten, bietet die Dramagrammatik'. Als ein dramapidagogischer?
Ansatz ermoglicht die Dramagrammatik die funktionale Erfahrbarkeit der grammati-
schen Strukturen, die in simulierten kommunikativen Handlungssituationen durch
Rollenspiele und andere Theatertechniken angewendet, erlebt und reflektiert werden
(vgl. Bryant 2020: 277). Die Dramagrammatik erhoht die Motivation der Lernenden,
auch komplexe grammatische Strukturen beim Sprechen anzuwenden und baut somit
ReiBmann zufolge eine Briicke ,,zwischen dem Verstehen von grammatischen Struk-
turen und der Anwendung dieser in der freien, spontanen miindlichen Kommunika-
tion“ (Reifmann 2021: 209).

Der vorliegende Beitrag setzt sich zum Ziel, das Konzept der Dramagramma-
tik als eine andere Moglichkeit des handlungsbezogenen, ganzheitlichen Lernens im
Fremdsprachenunterricht vorzustellen. Durch simulierte, realititsnahe Handlungssi-
tuationen, die im Mittelpunkt der Dramagrammatik stehen, wird die trockene und abs-
trakte traditionelle Grammatikvermittlung erfahrbar, motivierend und lebendig gestal-
tet. Nach einem Uberblick iiber den theoretischen Hintergrund des Ansatzes werden
dramapéadagogische Inszenierungsformen und -techniken vorgestellt, die im Unter-
richt eingesetzt werden konnen. Das systematische Vorgehen im dramagrammati-
schen Unterricht wird durch einzelne Phasen ermdglicht, die die kreative Herange-
hensweise an die Grammatik strukturieren. Diese werden auch kurz erldutert. Das
Konzept wird durch ein Beispiel zur Vermittlung der Position von Akkusativ- und
Dativobjekten illustriert. AbschlieBend werden die didaktischen Potenziale des vor-
gestellten Ansatzes zusammengefasst, insbesondere mit Blick auf Motivation,
Sprachhandlungsfihigkeit und nachhaltiges Grammatiklernen.

Der Begriff ,,Dramapédagogik wurde auf der Grundlage des englischen Kon-
zepts Drama in Education® entwickelt und bezieht sich auf ,,die Theorie und Praxis

!'In ihrem Ansatz zur Dramagrammatik unterscheidet Susanne Even (2002) zwischen Gram-
matikspielen und Drama-Aktivititen. Grammatikspiele kennzeichnen sich durch feste Spiel-
regeln und haben zum Ziel, grammatische Strukturen einzufiihren, zu wiederholen oder zu
festigen. Drama-Aktivititen weisen auch einen spielerischen Charakter auf, haben aber keine
festen Spielregeln. Durch die angewendeten Theatertechniken zur Auseinandersetzung mit ei-
nem Thema bieten sie den Lernenden einen groferen Spielraum als Grammatikspiele. Drama-
Aktivititen sind ,,in ihrem Verlauf unvorhersehbarer und bauen auf spontanen Sprechhandlun-
gen auf, deren Richtung zwar vorgegeben ist, aber deren konkrete Realisierung in der jeweili-
gen Situation entsteht* (Even 2002: 53).

2 ,Drama‘ wird in diesem Ansatz nicht als literarische Gattung, sondern in der Bedeutung ,,tun,
handeln* (als Ableitung aus dem griechischen Wort 6pdio (,,dran®) verstanden. Damit wird der
Aspekt der Handlungsorientierung im Unterricht besonders hervorgehoben (vgl. Surkamp
2025: 86).

3 In GroBbritannien hat das Konzept Drama in Education seit Mitte des 20. Jahrhunderts als
facheriibergreifendes Lehrprinzip seinen festen Platz im Unterricht (vgl. Bryant 2020: 279).
Dabei handelt es sich um einen handlungsorientierten, ganzheitlichen Lernansatz, der paddago-
gische und soziale Ziele mithilfe von Theatermethoden zu erreichen versucht. Im Mittelpunkt
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eines dsthetisch-ganzheitlich orientierten FUs [...], in dem die dramatische Kunst
(insbesondere als Theaterkunst, aber durchaus im Zusammenspiel mit anderen Kunst-
formen wie z. B. Film, Performance Art, Storytelling, Oper) zur Inspirationsquelle
und zur Orientierung fiir das padagogische Handeln wird* (Surkamp 2025: 86).

Die Dramapédagogik setzt sich zum Ziel, die kommunikative Kompetenz der
Lerner zu entwickeln und zu fordern. Im Mittelpunkt dieses padagogischen Ansatzes
steht, wie eingangs erwéhnt, das handlungsbezogene ganzheitliche Lernen, das das
padagogische Postulat von Pestalozzi zum Lernen mit ,,Kopf, Herz, Hand und Fuf3*
im Vordergrund der Lehr- und Lernprozesse setzt (vgl. Schewe 1993: 8). Dabei ist
nicht ,,die Auffithrung eines Theaterstiicks®, sondern ,,der Lernprozess in all seinen
Dimensionen: physisch, dsthetisch, emotional und kognitiv* von Bedeutung (Tselikas
1999: 21, zit. nach Bryant 2020: 278).

Der dramapéddagogisch orientierte Fremdsprachenunterricht wird als metho-
dische Konkretisierung und Erweiterung des kommunikativen Ansatzes betrachtet
(vgl. Ortner 1998: 141; Even 2003: 52, zit. nach Bryant 2020: 280). Im Vordergrund
der Spracharbeit steht die Gestaltung fiktiver Kontexte, die intensive sprachliche
Handlungen ermdglichen. Durch das spontane Sprachhandeln wird die kommunika-
tive Kompetenz entwickelt und erweitert.

Das Konzept der Dramagrammatik, das Grammatikunterricht und Techniken
aus der darstellenden Kunst kombiniert, baut, wie erwdhnt, auf den Prinzipien der
Dramapidagogik und des dramapiddagogischen Fremdsprachenunterrichts und ver-
sucht Grammatik mit performativen Techniken - konkretes Handeln in fiktiven Situ-
ationen, welche durch die Lernenden kollaborativ entwickelt und ausgestaltet werden
- zusammenzufiihren (vgl. Even 2011: 70; 2016: 7). Dadurch wird die kognitive Aus-
einandersetzung mit Grammatik im DaF-Unterricht ein wesentlicher Teil des Lern-
prozesses. Denn ,erst durch eine ganzheitliche Herangehensweise an das fremd-
sprachliche Regelsystem, in der der lernende Mensch dazu beféhigt wird, Sprachthe-
orie und Sprachpraxis sinnstiftend miteinander zu verbinden, kann eine Vertrautheit
mit der Fremdsprache entstehen, die iiber den Unterrichtsraum hinaustragt™ (Even
2002: 6). Die Dramagrammatik zielt darauf ab, den Grammatikunterricht wirkungs-
voller und effektiver zu gestalten und die Kluft zwischen theoretischem Regelwissen

dieses Ansatzes steht nicht das kiinstlerische Produkt, sondern ,,die prozessuale Anndherung
an Haltungen gegeniiber einem Thema im Unterschied zum dsthetischen Schaffen von Cha-
rakteren* (G6hmann, Lars 2003). Durch Erfahrung, Kreativitit, soziale Interaktion und Em-
pathie wird das ganzheitliche Lernen gefordert. Dabei werden die Lernenden dazu anregt,
durch ,,Als-ob“-Situationen verschiedene Rollen einzunehmen und Perspektivenwechsel vor-
zunehmen, um dadurch Erfahrungen und Erkenntnisse fiir sich selbst zu gewinnen. Das Kon-
zept hat nicht zum Ziel, Theaterauffiihrungen vorzubereiten, sondern das handelnde Lernen zu
fordern und somit auch die allgemeine Personlichkeitsentwicklung und die Fahigkeiten im
Umgang mit sozialen Themen zu verbessern. Der Einsatz von Theater- und Darstellungstech-
niken zur Optimierung des Lernens hat vielfdltige Vorteile: Drama kann SchiilerInnen errei-
chen, die durch traditionelle Methoden nicht erreicht werden; es spricht Lernende an, die durch
klassische Ansétze nicht motiviert werden; es schafft Verbindungen zwischen Schiilerlnnen
und sich selbst sowie zu anderen; es verdndert die traditionelle Lernumgebung und stellt auch
Schiiler*innen vor neue Herausforderungen, die im traditionellen Schulsystem bereits als er-
folgreich gelten (vgl. Van de Water 2021: 2).
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und praktischer Sprachkompetenz abzubauen (vgl. Surkamp 2025: 79). Als ein ganz-
heitliches Lehr- und Lernkonzept bietet die Dramagrammatik unterschiedliche Zu-
ginge zur fremdsprachlichen Grammatik an, beriicksichtigt unterschiedliche Lerner-
typen, -fahigkeiten und -fertigkeiten und lésst sich als eine vielversprechende Innova-
tion innerhalb der Fremdsprachendidaktik positionieren (vgl. Even 2002: 6).

Even betrachtet die Dramagrammatik nicht als eine neue Methode, ,,die Erfolg
verspricht, wo andere gescheitert sind“, sondern als ein ,,Ansatz, der neue Wege zu
einer Herangehensweise jenseits von ,Methode’ aufzeigt* (ebd.):

Dabei ist es wichtig, von der Vorstellung von absolut ,richtig’ und ,falsch’ Abschied
zu nehmen, sondern vielmehr zu fragen, wie und mit welchen Mitteln kommunikative
Absichten am besten realisiert werden kdnnen. Das bedeutet eine generelle padagogi-
sche Umorientierung, die auf Schnittstellen zwischen Fremdsprache und Lerneriden-
titdten abzielt. Erst wenn Studierende die Grammatik als Freundin begreifen, die ihnen
hilft, eigene Intentionen und damit sich selbst auszudriicken, wird die Auseinander-
setzung mit fremdsprachlichen Strukturen bedeutsam und geht tiber Priifungen und
Notengebung hinaus (Even 2016: 7).

Durch die gezielte und bewusste Auseinandersetzung mit den grammatischen
Strukturen in szenischen Handlungssituationen wird ,,die spracherwerbsfordernde
Funktion von Interaktion und Bedeutungsaushandlung* aufgegriffen. Gleichzeitig be-
tont die Dramagrammatik den hohen Stellenwert expliziten grammatischen Wissens
fiir den Fremdspracherwerb (Even 2003: 294, zit. nach Bryant 2020: 281).

Im dramapédagogischen Fremdsprachenunterricht lassen sich unterschiedli-
che Inszenierungsformen einsetzen. Eine wesentliche Rolle spielt dabei der Grad der
Lenkung seitens der Lehrkraft (vgl. Even 2002: 185). Dementsprechend unterscheidet
man zwischen geschlossenen und offenen Inszenierungsformen, welche je nach dem
Grad der Lenkung von stark gelenkt iiber anteilig gelenkt bis (weitgehend) ungelenkt
ausdifferenziert werden konnen:

geschlossene offene
Inszenierungsformen Inszenierungsformen
im Fokus:
korrekter Sprachgebrauch authentischer Sprachgebrauch
stark gelenkt (weitgehend) ungelenkt
Sprachlernspiele  Rollenspiele improvisierte szenische
mit vorgegebenen  Rollenspiele Improvisationen
Sprachmustern (mit Zielvorgaben)

Abb. 1: Inszenierungsformen im dramagrammatischen Fremdsprachenunterricht
(nach Bryant 2020: 282)

Zum Uben und Festigen von sprachlichen Strukturen und AuBerungen eignen

sich stark gelenkte, geschlossene Inszenierungsformen wie z.B. unterschiedliche
Sprachlernspiele:

117



Beispielsweise konnte man in einen Rotationskreis eine sprachliche Struktur hinein-
geben und mit unterschiedlichen Gefiihlen (traurig, wiitend, miide, vergniigt) wieder-
holen lassen (Gefiihlsreplay). Sprachspiele mit wiederkehrenden und leicht zu modi-
fizierenden Konstruktionen eignen sich gut, um gezielt typische Lernschwierigkeiten
anzugehen und um im ungesteuerten Zweitspracherwerb fossilisierte Sprachmuster zu
tiberwinden (Bryant/Rummel 2015: 12, zit. nach Bryant 2020: 282)*.

Mit Zunahme der Eigenverantwortung der Lernenden lassen sich anspruchs-
vollere Inszenierungsformen einsetzen wie z.B. kleine Dialoge, bei denen vorgege-
bene Strukturen verwendet werden. Die Interaktionspartner kdnnen aus mehreren
sprachlichen Alternativen diejenigen auswihlen, die sie in ihr Rollenspiel einsetzen
wollen. (ebd.).

Improvisierte Rollenspiele und Szenarios gehdren laut Even zu den teilweise
gelenkten Inszenierungsformen. Dabei handelt es sich um Handlungssituationen mit
offenem Verlauf und Ende, bei denen das Erreichen eines kommunikativen Ziels im
Mittelpunkt der Handlung steht. Zum Erreichen des kommunikativen Ziels miissen
die Lernenden ,,intensiver aufeinander eingehen, d.h. kulturelle und soziale Einstel-
lungen ihres Gegeniibers wahrnehmen, Handlungsmuster interpretieren, Interessens-
konflikte aushalten, Bedeutungsambiguititen auflosen und eigene Entscheidungen
treffen* (Even 2002: 186).

Ahnlich wie bei Szenarien und improvisierten Rollenspielen liegt bei den ge-
stalteten szenischen Improvisationen ein Interessenkonflikt zugrunde, der ausgehan-
delt werden sollte. Dariiber hinaus verlangen die szenischen Improvisationen ,,ein
stiarkeres Involviertsein der Teilnehmer* (Even 2002: 187). Diese Improvisierungs-
form erstreckt sich iiber einen langeren Zeitraum und verlangt von den Teilnehmern
eine stdrkere Identifikation mit den fiktiven Rollen. Dabei sollten sich die Teilnehmer
auch kognitiv und emotional mit der ausgedachten Situation auseinandersetzen und je
nach dem sozialen Kontext dieser fiktiven Situation zielgerichtet handeln. Als eine
komplexe, unmittelbare und flexible Inszenierungsform zeichnen sich gestaltete sze-
nische Improvisationen durch ,.ein episodisches Vorgehen, das Perspektivwechsel,
Zeitschiibe und unterschiedliche Handlungsebenen‘ aus, welche einer ,,Reise ins Un-
gewisse, auf der den Reisenden vielfiltige strategische und organisatorische Kompe-
tenzen abverlangt werden® dhnelt (Even 2002: 188). Das abschlieBende Reflexions-
gesprach ermdglicht die Auswertung der unterschiedlichen Erlebnisse, Erfahrungen,
Interpretationen und Verstehensprozesse (ebd.).

Die stark gelenkten, geschlossenen Inszenierungsformen sind fiir den Anfén-
gerunterricht besonders gut geeignet, lassen sich aber auch im Fortgeschrittenenun-
terricht erfolgreich einsetzen, wenn z.B. komplexe grammatische Strukturen spiele-
risch gefestigt und durch die hdufige Anwendung auch kognitiv verankert werden
sollten. Wiahrend bei diesen Inszenierungsformen vorrangig die sprachliche

4 Das von Susanne Even 2002 auf der Grundlage des Modells von Manfred Schewe (1993)
entwickelte dramagrammatische Modell richtet sich an DaF-Studierende. Darauf aufbauend
bietet Doreen Brayant 2012 eine modifizierte Form des dramagrammatischen Modells von
Even. Thr Modell ist fiir Schiiler mit DaZ und/oder Sprachférderbedarf konzipiert worden. Das
modifizierte dramagrammatische Modell wird inzwischen auch fiir das kombinierte Sprach-
und Fachlernen eingesetzt (vgl. Even 2002, Brayant 2012).
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Korrektheit im Vordergrund steht, liegt der Fokus bei den offenen, ungelenkten For-
men auf den authentischen Sprachgebrauch und die Entwicklung kommunikativer
Fliissigkeit (vgl. Bryant 2020: 282).

Die oben erwéhnten Inszenierungsformen konnen durch unterschiedliche In-
szenierungstechniken gestaltet werden (vgl. Even 2002: 189ff.; Bryant 2020: 282f.,
296; Bryant 2023: 25ff.)°.

Die Technik Spalier kann besonders gut angewendet werden, um eine Ent-
scheidungsfindung bei inneren Konflikten zu veranschaulichen. Die Gruppenmitglie-
der stehen in zwei gegeniibergestellten Reihen, sodass eine Gasse gebildet wird. In
der einen Reihe stehen die Personen, die die Pro-Argumente représentieren, in der
anderen Reihe — die der Kontra-Argumente. Die Person, die eine Entscheidung treffen
sollte, geht langsam durch die entstandene Gasse hindurch und wird dabei abwech-
selnd mit Pro- und Kontra-Argumenten konfrontiert. Bei dieser Technik werden nicht
nur die widerspriichlichen Gefiihle bei der Entscheidungsfindung sichtbar, mit denen
die Person zu kdmpfen hat, sondern es werden auch neue Gesichtspunkte seitens der
Gruppenmitglieder gezeigt, die zur Entscheidungsfindung beitragen (vgl. Even 2002:
191; Bryant 2023: 291.).

Die Spalier-Technik kann durch das Doppeln ergénzt werden. Wéhrend bei
der Technik Spalier die dulleren Einfliisse auf eine Entscheidung symbolisiert werden,
werden bei der Technik des Doppelns die innere Unentschlossenheit und die unter-
schiedlichen inneren Stimmen einer Person, die auf eine Entscheidung wirken, veran-
schaulicht (Bryant 2023: 29).

Die Technik des Doppelns bietet sich gut an, wenn die inneren Gedanken und
Gefiihle, die inneren Spannungen oder Widerspriiche einer Person aufgezeigt werden
sollen. Diese innere Zerrissenheit wird von zwei Personen dargestellt. Die eine Person
bleibt stumm, die andere Person (das sogenannte ,,Hilfs-Ich*, vgl. Bryant 2020: 296)
versprachlicht die moglichen Gedanken der stummen Person. Das Hilfs-Ich bewegt
sich dabei synchron hinter der stummen Person und imitiert deren Koérperhaltung. Das
Doppel- bzw. Hilfs-Ich achtet auf die Reaktionen des Protagonisten:

Durch das Auflegen der Hand auf die Schulter des Protagonisten signalisiert das Hilfs-
Ich seine Sprechabsicht. Spiirt das Hilfs-Ich zum Beispiel durch ein zustimmendes
Kopfnicken des Protagonisten dessen Bereitschaft, den Gedanken aufzunehmen, kann
das Hilfs-Ich diesen Gedanken lauter und eindringlicher wiederholen. Spiirt das Hilfs-
Ich hingegen eine Ablehnung, wird der Gedanke in der Wiederholung leiser und zu-
riickhaltender bis er einschlieBlich verstummt. (Bryant 2023: 31).

Beide Inszenierungstechniken eignen sich laut Bryant (2023: 29) zur Einfiih-
rung und zum Uben von meinungsiuBernden, begriindenden, konditionalen, abwi-
genden und konzessiven Strukturen sowohl auf dem Basisniveau (A1-A2) als auch
auf dem Aufbauniveau (ab B1). In der folgenden Tabelle werden Kompetenzen mit
Sprachbeispielen aufgefiihrt, zur deren Forderung beide Techniken gezielt angewen-
det werden konnen:

> Aus Platzgriinden werden im vorliegenden Beitrag nur einige Inszenierungstechniken erliu-
tert.
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Kompetenzen Sprachbeispiele

Meinung duflern Komplementsitze mit dass:

3 Ich finde / glaube / meine / denke, dass ... .

2 Meinung begriinden Kausalsatze:

=

2 ... weil /denn ... .

-]

«@ Bedingung + Konsequenz Konditionalgefiige (eingeleitet mit wenn):
versprachlichen Wenn ..., dann ....
Argumente gewichten Besonders wichtig ist ... . / Noch wichtiger ist ... .

Am wichtigsten ist ... .

Argumente abwdagen und Einerseits ... / andererseits ... .

3 Gegensidtze zum Ausdruck Auf der anderen Seite ... .

g bringen Im Gegensatz / im Kontrast dazu ... .

E dugegen / hingegen

[1:]

H'E Konzessive (einrdumende) trotzdem / dennoch (Adverbien)

< Ausdrucksformen nutzen obwoh! (Subjunktion); trotz (Préposition)
Potenzialitdt / Eventualitat Konditionalgeflge (eingeleitet / uneingeleitet)
zum Ausdruck bringen mit Konjunktivform wiird- + Infinitiv :

Wenn du ... wiirdest, dann ... . /f Wiirdest du ..., dann ... .

Tab. 1: Fiir die Inszenierungstechniken Spalier und Doppeln geeignete Kompeten-
zen mit Sprachbeispielen (nach Bryant 2023: 30)

Die Inszenierungstechnik Heifser Stuhl (Hot Seating) stammt urspriinglich aus
dem Theater und wird hauptséchlich bei der Ausarbeitung der Charaktereigenschaften
und Handlungsmotiven von einer Figur angewendet. Dabei setzt sich eine Person — in
einer bestimmten Rolle — auf einen Stuhl in der Mitte eines Sitzkreises. Diese Person
wird von den anderen mit Fragen konfrontiert, die sie ganz spontan und aus der Per-
spektive der fiktiven Figur beantworten soll. Die Technik kann im Sprachunterricht
zur Forderung der miindlichen Sprachkompetenz, zum Uben und Festigen von Fra-
gen, insbesondere Entscheidungsfragen und W-Fragen (wie z. B. wo, wann, was, wie,
warum) oder zur Auseinandersetzung mit literarischen oder fiktiven Figuren gezielt
eingesetzt werden. Eine mogliche Aufgabe der Lernenden kdnnte zum Beispiel sein,
durch gezielte Fragen herauszufinden, welche Figur die Person auf dem ,heiflen
Stuhl darstellt — z. B. eine bekannte Figur aus einem Mérchen oder einer Geschichte.
Bei dieser Technik werden die Lernenden auflerdem zur kritischen Reflexion iiber das
Verhalten der jeweiligen Figur angeregt. Dadurch wird auch das Einfiihlungsvermo-
gen der Lernenden gefordert. Auch Lernende mit geringen Deutschkenntnissen kon-
nen von dieser Technik profitieren, wenn die Lehrkraft selbst in eine Rolle ,,schliipft*
und auf dem ,,heilBen Stuhl® sitzt. In diesem Fall sollten die Fragen vorher gemeinsam
im Unterricht vorbereitet und eventuell auch schriftlich festgehalten werden, damit
die Lernenden in der Lage sind, die Fragen richtig zu formulieren, da die Lehrkraft in
ihrer Rolle kein direktes sprachliches Feedback geben kann (vgl. Bryant 2023: 28).

Im dramapédagogischen Fremdsprachenunterricht findet die Inszenierungs-
technik Standbild héufig Anwendung. Bei einem Standbild handelt es sich um einen
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»eingefrorenen Augenblick™ in Raum und Zeit — dhnlich wie auf einem Foto oder
einem angehaltenen Moment in einem Film. Im Mittelpunkt stehen die nonverbale
Kommunikation und der eigene Korper als Ausdrucksmittel. Somit wird die Korper-
sprache — und die daraus entstehende Sprache — zum zentralen Element des Unter-
richts. Die Teilnehmenden gehen in die Mitte des Raumes und nehmen eine bestimmte
Korperhaltung ein, die ,,beispielsweise einen Themenimpuls reflektiert (z.B. 'Einsam-
keit") oder eine Situation aus der dramatischen Handlung plastisch veranschaulicht
(z.B. wird eine Person von zwei anderen an den Armen in unterschiedliche Richtun-
gen gezogen) (Even 2002: 192f.). Dabei geht es nicht nur um die bildhafte Darstellung
des Geschehens, sondern auch um die tiefere Bedeutung der abgebildeten Szene
(ebd.).

Standbilder lassen sich auf alle Sprachniveaus einsetzen und sind gut geeignet
fiir Lernende, die noch wenig oder keine Erfahrungen mit dramapiddagogischen An-
sédtzen haben, da wihrend der bildhaften Darstellung keine Sprache eingesetzt werden
muss. In einem néachsten Schritt konnen die Standbilder durch die Technik des Dop-
pelns (s. oben) versprachlicht werden oder die Beobachtenden konnten die Standbil-
der kommentieren (Even 2002: 193).

Nach und nach kénnen die Standbilder in szenische Improvisationen erweitert
werden. Am Anfang werden Standbildsequenzen entwickelt, die die zentralen Mo-
mente eines Geschehens darstellen. AnschlieBend werden diese Sequenzen chronolo-
gisch, im Idealfall mit natiirlichen, flieBenden Ubergingen, prisentiert. Einzelne
Gruppenmitglieder konnten kurze Ubergangstexte formulieren oder die Beobachten-
den konnten Erzdahlungen zu den Standbildern verfassen. Durch die allmdhliche Be-
wegung von einem Standbild zum néichsten werden die Hemmungen der Lernenden
gegeniiber der schauspielerischen Darstellung abgebaut. Dadurch wird auch der Uber-
gang vom stummen Standbild zum sprachlichen Handeln innerhalb einer Rolle er-
leichtert. Langsam entwickelt sich dann eine kleine dramatische Inszenierung (ebd.).

Die unterschiedlichen Gestaltungsmoglichkeiten der Inszenierungstechniken
eignen sich sehr gut fiir die Sprachférderung und Sprachbildung. Sie sind auch fiir
heterogene Lerngruppen gut geeignet und ermdglichen durch ihre spezifischen Merk-
male und die klaren Anweisungen zur Durchfiihrung auch Lernenden mit geringen
Sprachkenntnissen eine strukturierte performative Orientierung und die Einbindung
in das Unterrichtsgeschehen. Somit wird auch der darstellerische Druck, der fiir die
freie Improvisation typisch ist, reduziert. Obwohl sich die unterschiedlichen Inszenie-
rungstechniken durch klare Vorgaben charakterisieren, bieten sie den Lernenden auch
geniigend kreativen Spielraum in Bezug auf den Einsatz von Stimme, Mimik, Gestik
sowie von emotionaler und korperlicher Beteiligung. Die kreativen, individuellen
Darstellungen, die innerhalb der Gruppe entstehen, erhdhen wesentlich die Motivation
der Lernenden. Durch die gemeinsame Arbeit in Kleingruppen, deren Ergebnisse an-
schlieBend vor der GroBgruppe priasentiert werden, werden authentische Kommuni-
kationssituationen geschaffen. Die Verankerung der Zielstrukturen in vielfdltigen,
korperlich und &sthetisch erlebbaren Wiederholungen fordert zudem das tiefere Ver-
stdndnis und das nachhaltigere Lernen. Die Erfahrung, auch mit geringen Deutsch-
kenntnissen an einer performativen Darstellung erfolgreich teilnehmen zu kénnen, so-
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wie die Freude an ausdrucksstarken Présentationsformen, wirken sich positiv auf die
Lernbereitschaft und das generelle Lernverhalten aus (vgl. Bryant 2023: 24f.).

Der dramagrammatische Unterricht weist einen typischen Verlauf und besteht
aus sechs Phasen.

In der Sensibilisierungsphase werden die Lernenden an die zu behandelnden
grammatischen Strukturen bzw. Sachverhalte herangefiihrt. Zum Zwecke der Sensi-
bilisierung suchen sie zuerst nach einem persdnlichen Anhaltspunkt, zu dem sie sich
gerne ausdriicken wollen bzw. sollen (vgl. Even 2002: 204).

Wihrend der Kontextualisierungsphase wird der zuvor gesetzte Impuls auf-
genommen und in einen groBeren inhaltlichen Rahmen gestellt. Dabei wird mithilfe
einer kurzen dramatischen Improvisation die Verwendung der grammatischen Struk-
tur in einem Kontext dargestellt (ebd.).

Das bewusste Nachdenken iiber die zuvor aufgegriffenen grammatischen Pha-
nomene wird weiterhin in der Einordnungsphase aufgegriffen. Durch ein Gesprich
z.B. iiber die Formen und Funktionen der behandelten Grammatikerscheinung setzen
sich die Lerner bewusst damit auseinander. Nach dieser ,,kollaborativen Regelfindung
und Systemerarbeitung® fasst der/die Lehrende die Ergebnisse zusammen und macht
deren Zusammenhinge sichtbar, die Strukturierungsarbeit wird aber maB3geblich von
den Teilnehmenden geleistet (Even 2002: 205).

Die Aktivitéten, die die Lernenden wihrend der Intensivierungsphase vorneh-
men, schlieBen sich an Aktivititen in der Kontextualisierungsphase:

In der Intensivierungsphase wird der dramatische Faden wieder aufgenommen. Die
Lernenden, die inzwischen die Moglichkeit gehabt haben, unvertrautes oder bisher
undurchschautes Material konzeptuell einzuordnen, kehren zum dramatischen Schaf-
fensprozess zuriick. Die nun folgenden Aktivitdten schlieBen sich thematisch an die
Kontextualisierungsphase an, sodass ein inhaltlicher Zusammenhang gegeben ist und
sprachliches Wissen, zusammen mit personlichen Bildern und Vorstellungen, weiter
vertieft werden kann (Even 2002: 205).

In den nachfolgenden Prdsentations- und Reflexionsphasen, die die drama-
grammatische Unterrichtssequenz abschliefen, wird die vorbereitete dramagramma-
tische Aktivitét prasentiert® und die Lernenden reflektieren iiber den Verlauf des ,,Dra-
mas“. Im Rahmen der Reflexionsphase konnen auch methodische und sprachliche
Probleme, auf die die Lernenden wihrend der Dramatisierung des grammatischen
Phianomens gestoBen sind, thematisiert werden (ebd.).

Zur Veranschaulichung der oben beschriebenen dramagrammatischen Unter-
richtsphasen soll folgendes Beispiel von Susanne Even dienen (vgl. Even 2016: 13£f.).

Die Position von Akkusativ- und Dativobjekten in deutschen Sdtzen verwirrt
viele Lernende, obwohl es zu den Regeln der Abfolge der Objekte im Satz keine Aus-
nahmen gibt. Diese Abfolge hingt von der Kombination von Nomen und Pronomen
(vgl. Even 2016: 13):

¢ Even rdumt ein, dass nicht jede dramagrammatische Aktivitéit mit einer Prisentation abschlie-
Ben soll. Dabei konnten auch andere Aufgaben ausgefiihrt werden (Even 2002: 205 f.).
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» Der Hund stiehlt der Katze die Maus. Dativ — Akkusativ
» Der Hund stiehlt ihr die Maus. Dativ — Akkusativ
» Der Hund stiehlt sie der Katze. Akkusativ — Dativ
» Der Hund stiehlt sie ihr. Akkusativ — Dativ

Es lassen sich folgende Regeln formulieren (ebd.):

» Bei zwei Nomen kommt das Dativobjekt zuerst.

» Bei zwei Pronomen kommt das Akkusativobjekt zuerst.

» Bei einem Nomen und einem Pronomen kommt das Pronomen zuerst, un-
abhingig vom Kasus.

Da die Unterscheidung von Dativ und Akkusativ den meisten DaF-Lernenden
schwerfillt und die zusitzlichen Regeln zur Position der Objekte oft zur Uberforde-
rung fithren, schldgt Even am Anfang des Unterrichtsmoduls (B1-Niveau) einfache
Handlungsanweisungen zur Vorstellung und praktischen Einlibung der Objektpositi-
onen vor, um in einem nichsten Schritt an die theoretische und nachfolgend die prak-
tische Auseinandersetzung mit den erworbenen Grammatikkenntnissen in Form einer
Inszenierung anzukniipfen.

Fiir die einzelnen Phasen schldgt Even folgende dramagrammatische Aktivi-
tdten vor:

Sensibilisierung: In der Mitte eines Sitzkreises liegen unterschiedliche Objekte,
z.B. unterschiedliche Gegenstinde aus dem Klassenzimmer oder Stofftiere bzw. Bil-
der von Tieren. Bei der Auswahl der Objekte ist wichtig, dass diese alle Genera re-
prasentieren. Die Lernenden werden vom Lehrer aufgefordert, nacheinander be-
stimmte Handlungen auszufiihren, um in einem néchsten Schritt sich gegenseitig
Handlungsanweisungen zu geben (vgl. Even 2016: 13):

=  Alexandra, gib Thomas den Panda.
= Stefan, gib Lara die Giraffe.
= Markus, gib Christine das Stinktier.

= Hier ist der Bér. Peter, gib ihn Julia.
= Hier ist die Maus. Bettina, gib sie Andreas.
= Hier ist das Kamel. Anna, gib es Thorsten.

= Hier sitzt Claudia. Frank, gib ihr den Tiger.

= Hier sitzt Johannes. Andrea, gib ihm die Giraffe.

= Hier sitzen Ina und Kim. Linda, gib ihnen das Rhinozeros.
(Jetzt wird auf Personen und Objekte gezeigt.)

= @ib ihn ihr.

= Gib sie ihnen.

=  @Gib es ihm. (usw.)

In der Einordnungsphase sollen die Lernenden selbst bestimmen, in welche
Reihenfolge die Objekte im Satz vorkommen und wovon diese Reihenfolge abhéngig
ist. Sie sollten auch die Regeln dazu formulieren. Zur Unterstiitzung der Regelfindung
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empfiehlt Even die Bereitstellung von Grammatiken und Modellsétzen. Die Resultate
der Gruppenarbeit werden im Plenum diskutiert und schriftlich festgehalten (vgl.
Even 2016: 14).

Die Phase der Intensivierung beinhaltet den Entwurf der dramatischen Szena-
rien zu den schon erarbeiteten Grammatikphdnomenen. In Gruppen zu dritt oder zu
viert sollten sich die Lernenden kurze Szenen ausdenken, in denen die Wortstellungs-
regeln von Dativ- und Akkusativobjekten praktisch umgesetzt werden sollten. Die
Szene sollte schriftlich entworfen und miindlich erprobt werden.

Denjenigen Gruppen, denen keine Ideen einfallen, konnten folgenden Szena-
rien als Inspiration angeboten werden (nach Even 2016: 14):

=  Wer schenkt wem was?

Mutter, Vater, Tante und Onkel haben Geburtstagsgeschenke fiir die Zwil-
linge Tom und Tina gekauft. Jetzt diskutieren sie dariiber, wer wem was
schenkt. Es gibt acht Geschenke; jeder Erwachsener schenkt jedem Zwilling
etwas bzw. manchmal werden auch Dinge an beide Zwillinge zusammen ver-
schenkt.

= Wer zeigt wem was?

Die coolen Cousins Annie und Andy aus New York kommen zu Besuch nach
Berlin! Die Geschwister diskutieren, was sie ihnen zeigen wollen und planen,
wer wem was zeigt.

=  Wer hat wem was gestohlen?

Einige Einbrecher sitzen abends beim Bier zusammen und haben alles, was
sie an dem Tag gestohlen haben, auf den Tisch gelegt und durcheinanderge-
worfen. Niemand von ihnen ist noch niichtern und kann sich mehr genau an
alles erinnern. Jetzt streiten sie sich dariiber, wer wem was gestohlen hat.

In der Présentations- und Reflexionsphase, wo die Endprodukte vorgestellt
und diskutiert werden, werden die in den vorher durchlaufenen Phasen erarbeiteten
Szenen vorgespielt. Dabei empfiehlt sich, die prdsentierten Szenen zu filmen. Als
Hausaufgabe sollten die schriftlichen Manuskripte tiberarbeitet und in der niachsten
Stunde an alle ausgeteilt werden. Nach einer gemeinsamen Fehlerkorrektur der Ma-
nuskripte geben die Lernenden ein Feedback dariiber, was fiir sie leichter und was
schwieriger war (vgl. Even 2016: 15).

Wie aus dem oben beschriebenen Unterrichtsbeispiel ersichtlich ist, wird
Grammatik im dramagrammatischen Sprachunterricht nicht isoliert und abstrakt ge-
lernt, sondern durch den Kontext kdrperlich, emotional und sozial eingebettet erlebt.
Die Kombination von grammatischen Ubungen und kommunikativer Arbeit gibt den
Lernenden die Moglichkeit, die Sprache in realititsnahen Situationen anzuwenden
und zu erleben. Dadurch wird das kontextualisierte Lernen gefordert und die Lernen-
den lernen, die grammatischen Strukturen als Mittel zum Ziel, als Werkzeuge zur In-
teraktion zu gebrauchen. Ein weiterer Vorteil der Dramagrammatik ist die Férderung
des ganzheitlichen Lernens, welches durch den Einbezug von Erfahrungen, Emotio-
nen, Kreativitit und nonverbaler Kommunikation unterstiitzt wird. Die im
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dramagrammatisch orientierten Fremdsprachenunterricht angewendeten Techniken
fordern den spontanen und kreativen Umgang mit der Sprache, was zur Steigerung
der Motivation und des Engagements fiihrt. Besonders Lernende, die Angst vor Feh-
lern haben oder solche mit geringeren Sprachkenntnissen konnen davon viel profitie-
ren. Der soziale Handlungsrahmen, der durch Rollenspiele und Improvisationen ge-
schaffen wird und in dem die Sprache eingebettet wird, stirkt und erweitert die kom-
munikative Kompetenz und den spontanen Sprachgebrauch. Die Anwendung der
Grammatikstrukturen in spontanen und kreativen Sprachsituationen fordert nicht zu-
letzt das implizite Grammatiklernen. Dadurch wird der Grammatikunterricht weniger
abstrakt und ansprechender und die Lernenden brauchen nicht mehr explizit Gram-
matikregeln zu pauken.

Trotz des hohen zeitlichen Planungsaufwandes dramagrammatischer Unter-
richtseinheiten und der erforderlichen methodisch-didaktischen Kompetenzen im
Umgang mit Inszenierungstechniken bzw. Erfahrungen in der Dramapidagogik, zahlt
die Dramagrammatik zu den lernférdernden, kommunikativen und handlungsorien-
tierten Unterrichtsformen, die den Unterricht abwechslungsreich, motivierend, inter-
aktiv und ansprechender machen. Die spielerische und nachhaltige Grammatikver-
mittlung, die der Dramagrammatik zugrunde liegt, férdert das Sprachverstéindnis und
die kommunikativen Fahigkeiten von Anfangern bis zu Fortgeschrittenen. Die prak-
tische Anwendung der Grammatikphinomene in kommunikativen Kontexten steigert
das Interesse und die Freude am Sprachenlernen, sodass im Grammatikunterricht kein
Drama entsteht, sondern ein motivierender Zugang zur Grammatik ermoglicht wird.
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Abstract: This article examines projects in textbooks for learning German as a for-
eign language in Bulgaria, with a focus on project work in teaching. It can be viewed as part
of the holistic concept of competence. The article attempts to show how effectively project work
is developed through these concepts in the selected German language teaching systems, and
to what extent project work responds to the dynamics of the learners’ language needs. All this,
in turn, requires changes in behavior and increasingly flexible behavioral skills on the part of

the participants in the process.

Key words: projects, project work, textbooks for learning German as

a foreign language in Bulgaria, action-oriented learning.

Das Ziel des vorliegenden Artikels ist es, das Wesen von den Projekten in
einigen DaF-Lehrwerken! und die Effizienz der Projektarbeit darzulegen, die sich
durch die konkreten Projektaufgaben erkennen ldsst. Die ausgewéhlten Lehrwerke
filhren zum demselben Sprachniveau B1 und sind Produkte vom Hueber-Verlag und
Emst Klett Sprachen/ Kier bearapus, an denen jahrelang in vielen bulgarischen
Schulen ein grofes Interesse gezeigt wurde. Als Forschungsmethode in der Abhand-
lung wird die quantitative Inhaltsanalyse durchgefiihrt.

Jedem Projekt liegt ein Ziel zugrunde: die gemeinsame an einer Problemlo-
sung orientierte Arbeit. Die zielgerichteten Handlungen erfordern, dass sich die je-
weilige (Fremd)Sprache in kommunikativer Form verwenden lasst. Dies verlangt ei-
nen wirklichkeitsnahen Rahmen und darin besteht auch der grofite Gewinn fiir dieje-
nigen, die die selbstgestellten Auftrdge erfiillen: Die Einbettung der Fremdsprache in
realistische Situationen. Dabei stellt man sich die Frage, inwieweit die Projektarbeit
auf die Dynamik der sprachlichen Bediirfnisse der Lernenden reagiert, was ein veran-
dertes Verhalten sowie flexible Verhaltensfihigkeiten bendtigt.

! Menschen B1.1/B1.2, Ideen 3, Sicher B1+ Niveau, Apekte Junior Bl fiir Bulgarien, Exakt
fiir Dich B1
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Es sind zu Beginn einige Uberlegungen vonnéten, die die Projektgedanken
vertiefen und dabei den Blickwinkel auf die meistverwendeten Projektbegriffe rich-
ten. In den verschiedenen Untersuchungen werden folgende Begriffe als strittige Dis-
kussionspunkte dargelegt: Projektunterricht, projektorientierter Unterricht, projekt-
dhnlicher Unterricht, Projektlernen, Projektmethode. In der vorliegenden Abhand-
lung wird angenommen, dass all diese Begriffe sich auf eine spezifische Unterrichts-
form beziehen, wihrend der Begriff Projektarbeit sich als eine Unterrichtsmethode
ergibt. Der Bezugspunkt fiir die begriffliche Transparenz ist der Zweck des Lernens,
dementsprechend sollte zunédchst zwischen zwei Optionen unterschieden werden: Ent-
weder sollte die AuBBenwelt in den Unterricht einbezogen werden oder aber man ver-
lagert den Unterricht nach aulen. Beim Projektunterricht miissen die Lernenden selb-
standig oder in Gruppen arbeiten (Schwerdfeger 2001: 39; Bombach 2013: 3), sie ge-
stalten die Form ihrer Tatigkeiten selbst — die lehrende Person tritt dann in den Hin-
tergrund, gibt jedoch den Rahmen vor und sollte bei Bedarf Hilfe leisten. Bevor man
ein Projekt anstoft, sollte man iiberlegen, ob die Lernenden in der Lage sind, so auto-
nom zu arbeiten — manches Projekt ist daran gescheitert, dass sich die Lernenden da-
mit vollig iiberfordert fiihlten (Traub 2012: 101). Wenn die Lernenden hauptséchlich
Frontalunterricht gewohnt sind, dann fiihrt man sie kleinschrittig an freies Arbeiten
heran. Hilfreich sind kleine projektartige Aufgaben, bei denen die Lernenden zuneh-
mend mehr Selbstindigkeit entwickeln konnen (Herrmann, Siebold 2012: 639), z. B.
die Bearbeitung verschiedener Informationstexte in Gruppen, Stationenlernen oder
die Priasentation von Ergebnissen aus Gruppenarbeit. All das sind Elemente, die selb-
standiges Arbeiten erfordern, einiiben und so die Projektarbeit vorentlasten.

Urspriinglich war der Begriff Projekt vorwiegend an den technischen Bereich
gebunden, spéter ist jedoch die inhaltliche Bindung wegen des Einflusses reformpé-
dagogischer Stromungen verloren gegangen. Karl Frey verwendet den Begriff Pro-
Jjektmethode: “Der Begriff meint den Weg, den Lehrende und Lernende gehen, wenn
sie sich bilden wollen. Die Projektgruppe fiihrt ein Projekt durch. Das ist das konkrete
Lernunternehmen, das eine Gruppe aushandelt, plant, anpackt, durchhélt oder auch
abbricht” (Frey 2007: 15). Die Entwicklung der Projektmethode wurde auch durch
die Philosophie des Pragmatismus in den USA beschleunigt, weil sich die Erziehungs-
philosophie von Dewey und Kilpatrick als ein Kernelement der Projektmethode ergab
(Dewey 2008 [1916]).

Die Systematik der Projektschritte wird durch die Phasen des Projektunter-
richts transparent: Ablauf, methodische Realisierung, Durchfiihrung, Beendigung und
Auswertung (Gudjons 2008: 77). Annika Herrmann und Kathrin Siebold schlagen
eine andere Phaseneinteilung vor:

1. Projektinitiative: Relevant ist eine offene Ausgangssituation, in der die

Initiative idealerweise von den Lernenden selbst kommt.

2. Finstieg in die Projektarbeit: In der Gruppe werden zunichst gemeinsam
Ideen zum entsprechenden Themengebiet gesammelt. Falls in dieser
Phase zum gewéhlten Thema zu wenig aus der Gruppe kommt, kénnte es
durchaus sein, dass das Projekt nicht zustande kommt, denn ein Projekt
steht und féllt mit dem Interesse der Lernenden.

3. Durchfiihrung: Die Lernenden fiihren ihre Projekte nach dem Ablaufplan

durch und bereiten anschlieBend eine Priasentation ihrer Ergebnisse vor.
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4. Abschluss: Wichtig ist ein bewusster Abschluss, bei dem die Ergebnisse
offentlich gemacht werden. Hier kommt die Gruppe wieder zusammen
und alle erfahren, was die anderen Kleingruppen erarbeitet haben (Herr-
mann, Siebold 2012: 641).

Die Projektarbeit 14sst sich anhand von rechtlichen Grundlagen und Bestim-
mungen legitimieren, unter denen die der Europdischen Referenzrahmen wie auch die
rechtlichen Verordnungen und Erlédsse des bulgarischen Bildungsministeriums zu er-
wihnen sind. Laut dem Europdischen Referenzrahmen sollten die Benutzer des Refe-
renzrahmens “bedenken und, soweit sinnvoll, angeben, welche Aufgaben die Lernen-
den im Bildungsbereich bewiltigen kdnnen sollen als Teilnehmende an gelenkten,
zielgerichteten Interaktionen, Projekten, Simulationen, Rollenspielen usw.” (Euro-
parat, 2001: 49). Im Referenzrahmen werden auch Optionen fiir Textproduktion an-
geboten, ndmlich gesprochene und schriftliche Texte; zu der zweiten Option gehort
die Projektarbeit (Europarat, 2001: 114).

Gemif Lehrplan fiir die 11. und 12. Klasse an den profilierten Gymnasien?,
ist auf dem Sprachniveau B1.1 im 2. Kompetenzbereich Schreiben/ 2.1. Reprodukti-
ves Schreiben, das Bearbeiten von Projektaufgaben vorgesehen. Nach demselben
Lehrplan ist im Modul Miindliche Kommunikation, im 2. Kompetenzbereich Spre-
chen/ 2.1. Monologische Rede, Projektarbeit bei der Prasentation der Ergebnisse der
Aufgaben oder bei deren Zusammenfassung miteinbezogen.

Zu den relevantesten Projektgedanken gehort auch die Idee des handlungsori-
entierten Lernens (Gudjons 2008: 17). Wiahrend der Projektarbeit ist die Handlungs-
orientierung duflerst wichtig (Ceylan, Mollaoglu 2012: 28). Dass der Schwerpunkt auf
handlungsorientiertem Lernen liegt, das zu echter Kommunikation fiihrt (Sitte,
Wohlschlédgl, 2001: 359), wird besonders aus der Projektreihe Landeskunde in den
Lehrwerken Menschen B1.1 und Menschen B1.2 ersichtlich.?

Tab. 1. Projekte aus dem Lehrwerk Menschen B1.1

Projektname | Erste Phase: Zweite Phase: | Dritte Phase: | Vierte Phase:
Projektinitia- | Einstieg in die | Durchfiihrung | Abschluss
tive Projektarbeit

Flexibles Woh- | Die TN* eini- Die TN suchen | Nach der Re- Daraus wird ein

nen auf Zeit — gen sich in nach passenden | cherche sollen Plakat gestaltet,

der neue Trend | Partnerarbeit Fotos. die TN zu den abschliefend
oder in Klein- verschiedenen | kann gemein-
gruppen auf ei- Moglichkeiten sam dartber
nen Ort und schreiben, die gesprochen

2 chrome-extension://efaidnbmnnnibpcajpcglclefind-
mkaj/https://www.mon.bg/nfs/2018/12/profil-bl.1-ne.pdf, S.3 — 12.

3 Alle Tabellen in der vorliegenden Arbeit sind selbst erstellt, A.1.

4 Unter TN ist hier und an den weiteren Stellen im Text Teilnehmerinnen und Teilnehmer zu

verstehen, A.L
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einen Zeitraum,
in dem sie in
Osterreich, der
Schweiz oder
Deutschland le-
ben wollen.

sie gefunden
haben.

werden, welche
Moglichkeit die
TN fiir sich
personlich als
besonders inte-
ressant empfin-
den.

Presseland- Man sollte die Eine Recherche | Es wird an den | Man sollte ein
schaft in TN auf das auf der Seite erwéhnten aktuelles
Deutschland Sprachmagazin | der Deutschen | deutschsprachi- | Thema aus un-
Deutsch Per- Welle. gen Zeitungen | terschiedlichen
fekt und die und Zeitschrif- | Blinkwinkeln
Angebote der ten gearbeitet, in Form von ei-
Deutschen denn sie berei- | nem Zeitungs-
Welle aufmerk- ten aktuelle artikel behan-
sam machen. Themen spezi- | deln.
ell fiir Deutsch-
lernende auf, z.
B. mithilfe von
Worterkldrun-
gen oder Ubun-
gen.
Arbeitgeberat- | Die TN sollen | Es werden die | Eine Variante Das Projekt
traktivitdt die Ausgangs- | ersten Gruppen | beziiglich der fiihrt zur Ge-
situation selbst | gebildet. Présentation, staltung eines
bestimmen, auf damit man Posters zu dem
der sie dann bei moglichst viele | perfekten Ar-
ihren Uberle- TN zum Reden | beitgeber.
gungen fufien bringen kann:
werden. es werden neue

Gruppen gebil-
det, in denen
aus jeder der
»alten Grup-
pen ein TN ver-
treten ist. Die
neuen Gruppen
gehen von Pos-
ter zu Poster
und der TN, der
jeweils daran
mitgearbeitet
hat, soll priasen-
tieren. Wenn
man eine Zeit
vorgibt, z. B.
fiinf Minuten,
wechseln alle
Gruppen
gleichzeitig das
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Poster, sodass
immer nur eine
Gruppe vor ei-

ihre Gliicks-
bringer mit-

bringen oder
davon Fotos
machen.

nem Poster
steht.

Gliicksbringer | Es verlangt Man sollte hier | Die TN berich- | Eine Vintage-
eine Vorberei- | nicht auf per- ten im Plenum | Gliicksbringer
tung vonseiten | sonliche oder in Klein- Sammlung
der TN: sie sol- | Gliicksbringer | gruppen, was in | konnte im Ab-
len entweder eingehen. ihrem schluss entste-

Land/Kultur-
kreis/ ihrer Tra-
dition als
Gliicksbringer
gilt. Es gibt im
Projekt einige
Aufgaben, die
fiir Partnerar-
beit sehr geeig-
net sind.

hen oder auch
eine umfangrei-
che Liste diver-
ser Gliicksbrin-
ger.

Im Rahmen der Projektreihe greift das jeweilige Projekt ein landeskundliches
Thema auf und bietet einen zusétzlichen Lesetext, der Hintergrundinformationen und
Anregungen fiir das Projekt anbietet.

Tab. 2. Projekte aus dem Lehrwerk Menschen B1.2

Projektname | Erste Phase: Zweite Phase: | Dritte Phase: | Vierte Phase:
Projektinitia- | Einstieg in die | Durchfiihrung | Abschluss
tive Projektarbeit

Die Volkshoch- | Die TN infor- Das Konzept Die Teilnehmer | Ahnlichkeiten

schulen mieren sich im | einer Volks- berichten, in und Unter-
Internet iiber hochschule in welchen Insti- | schiede beziig-
das Kurspro- D-A-CH be- tutionen Er- lich der Lern-
gramm einer sprechen. wachsene in ih- | wege der Er-
Volkshoch- rem Heimat- wachsenen in
schule in einer land etwas ler- | den zu verglei-
groferen Stadt nen koénnen. chenden Lén-
in D-A-CH. Sie sollen da- dern auflisten.

rauf antworten,
ob es etwas
Vergleichbares
zu Volkshoch-
schulen gibt.

Politikerbio- Das Projekt Es wird ein Ge- | Die TN suchen | Die TN présen-

grafien richtet sich zu- | sprich iiber die | sich eine Politi- | tieren ihre Poli-
néchst an die Personlichkeit | kerin/ einen Po- | tikerin/ ihren
Personlichkeit des Kanzlers litiker aus ei- Politiker in der
des Kanzlers Willy Brandt nem Gruppe oder
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terschiede zu
anderen ihnen
bekannten
Sprachen be-
wusst zu ma-
chen.

oder zu zweit
die Bedeutung.

suchen oder
malen passende
Bilder. Die
Paare priasen-
tieren ihr
Sprichwort im
Kurs.

Willy Brandt. gefiihrt. deutschsprachi- | alternativ auf
gen Land aus der Lernplatt-
und recherchie- | form, z. B. mit
ren ihren/sei- einem Glossar-
nen Lebenslauf. | Eintrag.

Deutschland- Bei diesem Die TN schrei- | Die TN spielen | Die Gruppen
spiel Projekt erhalten | ben Karten zu in Kleingrup- konnen ihre
die TN den den ausgewdhl- | pen nach der Spiele auch

Plan des ten Stadten Spielanleitung. | tauschen und in

Deutschland- nach dem vor- | Eine zusitzli- einer spéteren

spiels und wéh- | gegebenen che Moglich- Unterrichts-

len in Partner- | Muster. keit: Die Klein- | stunde eine
arbeit sechs gruppen zeich- | weitere Runde
deutsche Stidte nen in den spielen.

aus. Spielplan ei-
nige Stadte
mehr ein, die
sie interessie-
ren. Zwischen
die Stidte
zeichnen die
TN kleine Fel-
der nach einem
Beispiel. Zu al-
len Stidten
werden Karten
geschrieben
und wird ge-
spielt.

Mein schonstes | Das Projekt er- | Die TN wihlen | Die TN schrei- | Zum Abschluss
Sprichwort muntert die ein Sprichwort | ben kurze und nach der

TN, sich Paral- | aus und recher- | Texte zu ihrem | Korrektur der

lelen und Un- chieren allein Sprichwort und | Texte werden

alle Texte zu
einem Biichlein
zusammenge-
bunden.

Im DaF-Lehrwerk Ideen 3 beinhaltet jedes Modul einen Vorschlag fiir ein
Unterrichtsprojekt.
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Tab. 3. Projekte aus dem Lehrwerk Ideen 3

nehmer Infor-
mationen und
Bilder zu realen
oder fiktiven
Paaren.

parat dazu auf-
gehingten Fo-
tos machen sie
ein Zuord-
nungsspiel.

bungen in der
Ich-Form. Die
Teilnehmer le-
sen die Texte
und miissen er-
raten, um wel-
che Person es
sich handelt
und welches
Foto dazu
passt.

Projektname | Erste Phase: Zweite Phase: | Dritte Phase: | Vierte Phase:
Projektinitia- | Einstieg in die | Durchfiihrung | Abschluss
tive Projektarbeit

Eine Gruppen- | Zu Beginndes | Die TN disku- | Ausgehend von | Bei der Présen-

prdsentation: Projekts stellen | tieren in Grup- | der Situation tation ist jedes

Gerettet! sich die Teil- penarbeit dar- bereiten sie Gruppenmit-
nehmer vor, sie | iiber, welche sich auf ein fik- | glied fiir be-
wiren Uberle- | Gegenstinde tives Fernse- stimmte Fragen
bende eines aus einer Liste | hinterview vor, | zustindig.
Flugzeugab- am wichtigsten | in dem sie als
sturzes. wiren, um auf | Uberlebende

dem Ozean, in | von ihrem Ab-

der Sahara sturz und ihrer

bzw. am Nord- | Rettung berich-

pol zu tiberle- ten. Das Fern-

ben. sehinterview
besteht aus
zehn Fragen, in
ihren Gruppen
teilen die Teil-
nehmer die Fra-
gen untereinan-
der auf.

Ein Zuord- Wihrend des Aus den ge- Die TN verfas- | Die Teilnehmer

nungsspiel: Projekts sam- sammelten sen die Perso- machen Vor-

Paare finden meln die Teil- Texten und se- | nenbeschrei- schlédge, bis alle

Zuordnungen
erfolgreich
durchgefiihrt
wurden.

Das Lehrwerk Sicher BI+ Niveau ist lernerorientiert, das bezieht sich auch
auf die Aktivitdten wihrend der Projektarbeit. Sie erlaubt es den einzelnen Lernenden,
sich den Lernstoff induktiv zu erarbeiten (selbstentdeckendes Lernen) und aktiv am
Geschehen mitzuwirken. Die Unterrichtsprojekte im Lehrwerk sorgen fiir Lebendig-
keit des Unterrichts und eine positive Gruppendynamik. Die Projekte sind so ausge-
wihlt, dass sie sowohl an einem Kursort in einem deutschsprachigen Land als auch
im Heimatland durchfiihrbar sind. Charakteristisch fiir die Themenauswahl sind die
Aktualitit und die Authentizitdt. Vor allem ist die moderne Medienwelt in der Aus-
wahl an Sprech- und Schreibanldssen sowie Lese- und Hortexten vertreten. Das
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Lehrwerk Sicher BI1+Niveau greift fiinf Grundgedanken auf: 1. Lernerautonomie. 2.
Soziales Lernen und Binnendifferenzierung. 3. Zyklisches Lernen. 4. Handlungsori-
entierung und 5. Textsorten mit Realititsbezug.

Tab. 4. Projekte aus dem Lehrwerk Sicher B1+Niveau

einen kurzen
Film

ein Teil eines
Gesamtkon-
zepts: es gibt
Filmseiten am
Ende der jewei-
ligen Lektion,
durch die das
Hor-Seh-Ver-
stehen trainiert
werden sollte.

dienen kurze
Filme sowie
Foto-Reporta-
gen an.

in Gruppen mit
drei Sitzen.

Sie sollen einen
der drei Satze
auswihlen und
ihn in ihre Mut-
tersprache oder
in verschiedene
Fremdsprachen
iibersetzen.
Dann sprechen
sie den Satz in
dieser Sprache/
diesen Spra-
chen. Sie sollen
dabei versu-
chen, das pas-
sende Gefiihl
auszudriicken.

Projektname | Erste Phase: Zweite Dritte Phase: Vierte Phase:
Projektinitia- | Phase: Ein- | Durchfiihrung | Abschluss
tive stieg in die
Projektarbeit
Schatzsuche Die TN bringen | Die TN iiber- | Die TN schrei- | Man soll den
Gegenstinde legen sich ein | ben eine kurze Schatz verstecken
mit, die sie gern | Versteck in Wegbeschrei- und die Schatz-
als ,,Schatz* ithrer Schule bung zu ihrem karte der Lehre-
verstecken wiir- | fiir ihren Versteck oder rin/ dem Lehrer
den. Schatz. sie zeichnen den | geben. Diese/ r
Weg. gibt den TN eine
andere Schatz-
karte, mit der die
TN einen neuen
Schatz suchen
kdnnen.
Wir drehen Das Projekt ist | Als Material Die TN arbeiten | Die TN sollen

sich gegenseitig
beim Sprechen
des Satzes filmen.
Dann zeigen sie
ihre Aufnahmen
den anderen
Gruppen. Diese
raten den Satz.
Die Arbeit mit
den Filmen soll
die Lernmotiva-
tion stiarken.

Das betrifft alle

Unterrichtspro-
jekte im Lehr-
werk.

Die Projekte aus dem Lehrwerk Aspekte Junior Bl fiir Bulgarien werden vor-
wiegend fiir Arbeit in Kleingruppen konzipiert. Man geht verschiedene Wege zur Re-
cherche, indem die jeweiligen Leitpunkte bearbeitet werden.
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Tab. 5. Projekte aus dem Lehrwerk Aspekte Junior B1 fiir Bulgarien

Projektname | Erste Phase: Zweite Phase: | Dritte Phase: | Vierte Phase:
Projektinitia- | Einstieg in die | Durchfiihrung | Abschluss
tive Projektarbeit

Wie kann man | Die TN iiberle- | Man sammelt Ideen kdnnen Die Ergebnisse

das Wegwerfen | gen gemein- Ideen in der in Kleingrup- konnen als Pla-

von Lebensmit- | sam, welche Klasse. pen weiterent- | kate présentiert
teln reduzie- Tipps sie gegen wickelt werden. | werden.

ren? Lebensmittel- Sie werden mit
verschwendung Texten, ggb.
geben konnen. auch mit Bil-

dern ausgear-
beitet. Als Er-
weiterung:
Sechs Diskussi-
onsthemen zum
Trainieren der
miindlichen
Meinungsaulle-
rung

Unterwegs in Die TN recher- | Die TN konnen | Bei dieser Auf- | Die TN sollen

Ziirich chieren Infor- je nach Mog- gabe konnen aufgefordert
mationen zu ei- | lichkeit ver- stiarkere TN werden, fiir
nem der Orte in | schiedene Sprachmittlung | ihre Présenta-
Ziirich: Junges | Wege zur Re- iiben, indem sie | tion auch Fotos
Theater Ziirich, | cherche wih- komplexere In- | oder Filme zu
Rote Fabrik, len: E-Mail formationen zeigen.
Tanzwerk 101, | oder Brief an aus deutsch-

Das Junge die Ziiricher sprachigen

Schauspiel- Touristen-In- Quellen fiir

haus. formation schwichere TN
schreiben; Re- | in der Mutter-
cherche im In- | sprache wieder-
ternet iiber eine | geben. Wichtig
Suchmaschine; | dabei ist, dass
in einem Reise- | sie nur das
fiihrer iiber die | Wichtigste zu-
Schweiz/ Zii- sammenfassend
rich nachsehen | weitergeben.
ete.

Lernen und Be- | Die TN sollen Man gibt Die Artikel Der Ratgeber

halten fiir die Schiiler- | Lerntipps und werden in der liegt in der

zeitung einen
kurzen Artikel
zu ihrem
Teilthema
schreiben.

bearbeitet auch
die vier Leit-
punkte, die im
Kursbuch ange-
geben sind.

Klasse ausge-
stellt. Die TN
iiberlegen eine
sinnvolle Rei-
henfolge der
Artikel und
versuchen,

Klasse aus, so-
dass die TN
immer wieder
darauf zuriick-
greifen konnen.
Nach einige n
Wochen
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daraus einen
Ratgeber zu er-
stellen, indem
die Artikel wie
in der Reihen-
folge eines Bu-
ches zusam-
mengestellt
werden. Dazu
werden Seiten-
zahlen verge-
ben und ein In-

konnen die TN
eine erste Bi-
lanz ziehen:
Was war hilf-
reich? Was set-
zen sie gerne
und ofter ein?

haltsverzeich-
nis geschrie-
ben.
Ideen gesucht Die TN entwi- | In Kleingrup- Die TN sollen Die Gruppen
ckeln eigene pen notieren sich auf eine gestalten ihre
Geschiftsideen. | die TN ihre mogliche Ge- Flyer, die dann
Dieses Projekt | personlichen schiftsidee ei- | in der Klasse
ist eine Fortset- | Stirken und Fa- | nigen. Hilfreich | aufgehingt
zung der vorhe- | higkeiten. Mit- | ist zu iiberle- werden. Die
rigen Aufgabe | hilfe der Stér- gen, wie man TN beantwor-
im Lehrwerk: ken und Fahig- | das entspre- ten auch die
Beschiftigung | keiten finden chende Ange- Frage: Welches
mit verschiede- | die TN eine bot machen Angebot wiir-
nen Servicean- | gute Idee, die kann. Das kann | dest du nutzen
geboten. Arbeit und Be- | von einfachen oder jemandem
zahlung ver- Angeboten bis | empfehlen?
spricht. zu komplexe-
ren Dienstleis-
tungen gehen.
Eine fiinftigige | Den TN wird In Vierer-Grup- | Die Aufgaben Im Anschluss
Klassenfahrt fiir die flinfta- pen einigen werden unterei- | setzen sich die
gige Klassen- sich die TN auf | nander aufge- Gruppen wie-
fahrt ein fikti- ein Ziel und ein | teilt: Eine Per- | der zusammen
ves Budget ge- | Datum fiir die son recher- und beschlie-
geben, mit dem | Klassenfahrt. chiert Flige/ Ben, welche

sie planen kon-
nen. Das
Budget sollte
eine Fahrt er-
moglichen,
aber nicht zu
grof3ziigig sein.

Transfer in die
Stadt, eine an-
dere Person
sammelt Infor-
mation tiber
Unterkiinfte/
Verkehrsmittel.
Zwei TN ge-
stalten das Pro-
gramm. Fiir die
Recherche kon-
nen das Inter-
net,

Anreise und
welche Unter-
kunft sie neh-
men wirden.
Dann wird ge-
plant, was die
TN an Verpfle-
gung brauchen
und was sie un-
ternehmen wol-
len. Im An-
schluss schrei-
ben sie das
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Reisekataloge,
Reisefiihrer,
Reisebiiros etc.
genutzt werden.

Programm
(Orte, Ge-
bédude, Veran-
staltungen...).
Zum Abschluss
werden Kosten
bestimmt.

Die Projekte aus dem Lehrwerk Exakt fiir dich Bl dienen zur Ermunterung
der Schiiler wihrend einer Gruppenarbeit, sowie zur Verantwortungsiibernahme, die
eine Voraussetzung fiir soziales Handeln ist. Es wird von den Autoren empfohlen,
eine zusétzliche Unterrichtsstunde der Prasentation und der Besprechung von Projekt-
arbeiten zu widmen. Eine besondere Rolle spielt die Beurteilung: Die Lernenden kon-
nen in die Mitentscheidung i{iber die Noten miteinbezogen werden, nachdem klare
Kriterien erarbeitet worden sind und die Teilnehmer schon dartiber informiert worden
sind. Erst dann wéren sie in der Lage, die Projektergebnisse zu bewerten.

Tab. 6. Projekte aus dem Lehrwerk Exakt fiir Dich B1

oder Beru-
fung?*

Gruppe soll In-
formationen
iiber Arbeits-
stellen, Anfor-
derungen der
Stellen, Gehil-
ter usw. sam-
meln

Firma, versucht
eine neue Mit-
arbeiterin/ ei-
nen neuen Mit-
arbeiter zu be-
kommen und
spricht iiber die
Vorteile der an-
gebotenen
Stelle.

Projektname | Erste Phase: Zweite Phase: | Dritte Phase: | Vierte Phase:
Projektinitia- | Einstieg in die | Durchfithrung | Abschluss
tive Projektarbeit

Die letzte Klas- | Ein Projekt aus | Die TN sollten | Die TN ver- Die TN berei-

senreise dem Themen- auf bestimmte wenden Fotos, | ten eine Prisen-
kreis “Urlaubs- | Fragen Ant- Videos, Souve- | tation {iber die
spal* worten geben, nirs bei ihrer letzte Klassen-
Es wird in klei- | die sich auf die | Présentation. reise vor.
nen Gruppen Verkehrsmittel,
gearbeitet. den Urlaubsort,

die Reisedauer
oder die Uber-
nachtungsmog-
lichkeiten be-
ziehen.

Eine Jobbdrse | Ein Projekt aus | Es wird in klei- | Die jeweilige Jede Gruppe

organisieren dem Themen- neren Gruppen | Gruppe repré- soll eine Stel-
kreis “Beruf gearbeitet. Jede | sentiert eine lenanzeige

schreiben. Die
Klasse soll ent-
scheiden, wel-
che Stellenan-
zeige die inte-
ressanteste ist.
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Computer-, In- | Ein Projekt aus | Es werden drei | Die TN sollen Damit die Er-
ternet- und dem Themen- Gruppen gebil- | sowohl nach gebnisse am
Handynutzung | kreis “Entde- det. Die TN neueren als korrektesten
ckungen* sollen die In- auch nach ilte- | sind, sollen die
formationen ren Statistiken | TN Folgendes
tiber die Com- suchen, damit berticksichti-
puternutzung sie sie verglei- | gen: 1. Anzahl
(Gruppe I), In- | chen konnen. der Nutzer (%).
ternetnutzung 2. Alter der
(Gruppe 1) und Nutzer. 3. Zwe-
Handy-Nut- cke der Nut-
zung (Gruppe zung. 4. Unter-
IIT) suchen. schiede zwi-
schen heute
und friiher.
Fazit

Einige Schlussfolgerungen lassen sich aufgrund der Analyse ziehen:

1.

Die Module in den ausgewihlten DaF-Lehrwerken beinhalten einen Vor-
schlag fiir ein Unterrichtsprojekt, das den TN die Mdglichkeit gibt, die neu
gelernten Worter und Strukturen in einem weniger stark kontrollierten Kon-
text zu verwenden.

Die Teilnehmer arbeiten iiber mehrere Unterrichtsstunden gruppen- oder
paarweise zu einem vorgegebenen Thema.

Es sollte durch die Projekte in den DaF-Lehrwerken das autonome Lernen
unterstiitzt werden.

Die Projekte sind bewusst kleinschrittig aufbereitet und deshalb im DaF-Un-
terricht gut einsetzbar.

Die DaF-Lehrwerke bieten die Gelegenheit zur Debatte, indem Talkshows
durchgefiihrt werden. Auerdem wird die Beteiligung an Podiumsdiskussio-
nen ermoglicht.

Handlungsorientiertes Lernen fiithrt zu Handlungsprodukten, die den Bediirf-
nissen entsprechend in Form von Videoaufnahmen, Schaubildern, Comics,
Ausstellungen, Collagen, Broschiiren, Plakaten und Webseiten die Verkniip-
fung des Erarbeiteten mit verschiedenen Kompetenzen ermdglichen.

Die Qualitdt der Handlungsprodukte verlangt ein prozessbegleitendes Tuto-

ring, ein inhaltliches Training durch den Fremdsprachenlehrer. Schon bei der Planung
sollte man mit den Lernenden dies besprechen: Wie und Was sollte bewertet werden.
Das didaktische Konzept der Auswertung bezieht sich auf den Umfang der Kompe-
tenzen, die gefordert werden sollen, es geht aber auch in hohem MaBle um die sachli-
che Richtigkeit bei den Tétigkeiten, wie auch um den Grad der Autonomie bei den
geforderten Leistungen. Das soziale Engagement wahrend der Projekte (aber auch
nach dem Projektabschluss) ist eine Seite der Projektkommunikation, auf die man bei
der Punkte- bzw. Notenvergabe achten sollte.
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All diese Uberlegungen fiihren konsequenterweise zu der verinderten Rolle
der DaF-Lehrwerke, die in einer neu gestalteten Lernumgebung immer deutlicher
wird. Auf den ersten Blick scheinen sie sich eher zu &hneln, nach einer griindlichen
Analyse zeigt sich jedoch vielmehr, dass sie auf eine ganz unterschiedliche Art und
Weise auf die an sie gestellten Anforderungen reagieren.
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INPOEKTHMU 3AJJAYM BbPXY YPBAHUCTUYHUSA JIMHITBUCTUYEH
MEM3AXK 3A CTYJAEHTH ®UJIOJIO3H

Arnuka JloOpeBa

Ilymenckn ynusepcureT ,,Ennckon K. IlpecaaBekn®

https://doi.org/10.46687/DRVF5282

Abstract: The topic of the article is the implementation of Urban linguistic landscape
(ULL) studies in teaching philology students. The article focuses on an interdisciplinary pro-
Jject used to develop the language skills of the students and their analytical skills. Such tasks
are adequate for multilingual and multicultural environment. By recording and analyzing ex-
amples from the ULL students explore various language combinations. English has an im-
portant role in our globalizing world because of its influence on other languages and combi-
nations with different alphabets in the ULL. The advantages of ULL integration within philo-
logical education are: 1. Combining language learning and learning about the language. 2.
Students’ critical thinking is stimulated, as well as their analytical skills, as far as the motiva-
tion for the choice of English is concerned (following Sayer’s model). 3. The students’ attitudes
and responses towards such project tasks are very positive as their productive language skills

and their reflections on the cultural and linguistic environment are stimulated.

Key words: urban linguistic landscape analysis, multilingualism, ELT.

MHoroOpoiiHuTe PoyYBaHUs BbPXY YPOAHUCTHYHHUS IMHTBUCTHICH TIEH3aK
aKLEHTUPAT BbPXY MHOTOIUIACTOBHSI 1 MHTEPAMCLIUIUIMHAPEH XapaKTep Ha Ta3u U3C-
nenoBarencka obmact. CounasHu TEHASHLUMH Morar ga ObIaT MpOCIIEACHH Mpe3
npusMara Ha YJIII KaTo ChIIEBPEMEHHO €3UKOBUTE M KYJITYPHHUTE U3MEPEHUS Ha
VJIIT morar 51a ce u3Moi3BaT B 00y4YEHHETO 10 aHIJIMHACKHU €3UK KaTo uyxa. M3yua-
BaHETO Ha e31Ka OM MOTJIO /1a c€ KOMOMHHUPA C YUEHE 32 CaMUsl €3UK (T.€. €3UKBT KaTo
CPEICTBO M €3UKBT KaTo I Ha 00y4YEeHHETO) KaTo MPH TOBA aBTEHTUYHH MaTepHaIIN
MOTarT Jia ce mpriiaraT B 00y4eHHETO Ha pa3InyHy e3MKOBU HUBa. HacTosmmiara craTus
ce (oxycupa BbpXy onucaHue Ha e3UKOB mpoekT Bbpxy YJIII, Hakou pesyaratu u
peakuuu Ha CTYAeHTH (hHII0I03U KbM MOJOOHH MPOEKTH.
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Pemumna wscnemoBaTenu HachpyaBaT KOMOWHHpPAHETO Ha ypOAHHUCTUIHHA
JIMHTBUCTUYCH Tel3ax ¢ e3ukoBoTo o0yuenue (Malinowski 2015: 95 — 113; Sayer
2010: 143 — 154; Shohamy and Waksman 2009: 326), kaTo ToBa € 0COOEHO TPHIIO-
KUMO B MYIITUKYJITypHA M MHOTO€3W4HA cpefia. [1o To3u HauwmH ce U3rpa)aat JIMHT -
BUCTHYHH M MHTEPKYITYpPHU yMeHus cpel o0yuaemure. Taka JIIT ce nznon3sa B 00y-
YEHUETO KaTo CTyJAEHTUTE BIU3aT B POJIATa Ha ,,eTHOrpadu®, a mo xymure Ha Celbp
1 ,,JIETEKTUBU‘, ThPCEIIN MPUCHCTBUETO HA PAa3NUYHM €3UIM B TpajcKaTa cpera.
Habnronenusita moka3sat, e B r100aNH3UpalIns ce CBSIT CMECBAHETO Ha aHTIMHCKU
1 JIOKAJIHU €3U1M IPUCHCTBA B IpajckaTa cpena. [Ipumepure 3a ToBa ca IMpOKo 10C-
TBITHH — TIPEJI TIOTJIEANTE Ha BCHYKH Ca ¥ TOBA YJIECHSIBA M3I0JI3BAHETO HA T€3H TaHHU
OT M3CIIEZIOBATEINTE B O0JIACTUTE Ha IIPUIIOKHATA TMHTBUCTHKA, KYJITyPHUTE U3CIIE-
BaHUS ¥ MPENOaBaHeTo Ha aHriuicku e3uk. Upes YJIII morar ga ObaaT yloBeHH
TEHJICHIINY B PA3BUTHETO HA €3WKa, OOMIECTBOTO, KyJITypaTa, BbTPEITHOE3NKOBH HITH
MEXTye3UKOBH TMPOIECH, & BCHIKO TOBAa O MOTJIO JIa C€ MHTErPUpPa B Iy KIOE3UKO-
BOTO 0OyueHue. ToBa mpeamonara cb3aBaHeTo Ha 3a]Ja4uy 3a N3ydaBallly aHTJIUHCKA
€3MK, KOUTO MOTaT J1a Pa3BHAT TAXHATa YyXJA0E3MKOBAa KOMIIETEHTHOCT, aKTHBHO ca-
MOCTOSITEIIHO Y4eHe W KpUTHIHO MuciieHe. OCBeH TOBa, paboTaTa B Ipyma BBPXY
TEKCTOBE, ChOPaHM OT caMUTe 00ydaeMH OM MOTJIa Ja HaChPYH Pa3BUTHETO Ha KOMY-
HUKaTHBHUTE UM CIIOCOOHOCTH, pad0oTaTa B EKUI U U3CIIEA0BATEICKITE YMEHUS B 00-
JacTTa Ha €3WKa W KyJTyparta.

IIpaBeliku yroBopkata, ye YJIII ce mpomeHs, Thi KaTO ChILIECTBYBAT Bpe-
MEHHH HaJnucH (005BH U ahUIIN) WK HAKOU OQHUCH U Mara3uHU IPOMEHSAT MACTOTO
W Ha3BaHUATA CH, CUTyalusiTa TpsiOBa 1a ce KOMEHTHpa TaKaBa KaKBaToO € B MOMEHTA
Ha n3cneaaneTo. CrernuanHo BHUMaHue TpsiOBa f1a ce 00bpHE Ha Ha3BaHUATA Ha OM3-
HECH, Mara3vHu U 3aBeJeHHs B IIEHTpaJIHATa YacT Ha pasIiIeKIaHUTEe TPaJACKH pa-
WOHU.

Lleno3 u I'optep (Cenoz & Gorter 2008) ca nmoHepH B NPU3HABAHETO HA PO-
nara Ha JIIT B ycBosiBaHETO Ha €3MKa, a cnopel ManuHoBcku u3caenBanero Ha JIIT
“Ma LIEHHO TeJaroruyecko npuioxenue (Malinowski, 2015: 95). IlntocoBere Ha u3c-
neaaneto Ha JIII v HETOBOTO MpHIIOKEHHE B 00yUEHUETO Ca aBTEHTHYHOCTTA Ha €31~
KOBHUSI MaTepuaj, Bb3MOXXHOCTTA 32 M3rpaxKIaHe Ha MparMaThyHa KOMIIETEHTHOCT,
YMEHHMSITa 3a TPAaMOTHOCT, IPAaBEHETO Ha M3BOJIH 32 CHMBOJIHATA YIIOTpeOa Ha e3ULIUTe
(Cenoz and Gorter 2008: 276).

B enun ot cBoute npoektu Ceitbp (Sayer 2010: 147 — 150) usnon3sa kBaju-
TaTUBEH MOJIXOJ, MPUJIaraiiku METO M Ha ONKCaHNe M aHaJIu3 B ThPCEHETO Ha OTro-
Bop Ha BhHpoca 3amo B YJIII B Oakcaka, MEKCHKO ce M3M0I3Ba aHTIIUHACKH €3UK. Tou
M3BEXK/Ia HIKOJIKO (COMMAITHU — OeJI. MOsI) 3HAYeHUs (meanings) Ha aHTJIIHMCKHS €3UK
U TPUBEKIA IPUMEPH 32 TAX: 1. AHIIMHACKUAT €3HK € CBBbpP3aH C Hanpeabka u oopa-
30BaHOCTTA. 2. AHTJIMACKUAT € MOACPEH. 3. AHTIUHCKUAT € ,,1a OBJe TOTHH . 4.
AHTIMHACKHUSAT € CEKCH. 5. AHITTMICKHAT ce N3I0JI3Ba B U3pa3u 3a Jr000B. 6. AHrimiic-
KHAT € U3I0JI3BaH 3a U3pa3sBaHe Ha OyHTapCTBO M HECHITIACHE ChC CTATYKBOTO.

ITpumepwn 3a Te3u 3HaueHUs Morar aa ce npusenat ot YJIII B bearapusa. An-
TJINHACKHAT €3HK € CBbp3aH C Hampeabka U 00pa3oBaHOCTTA B CIOTaHM Kato back to
school B KOHTEKCTa Ha PeKJIaMH 3a Ha4aJl0TO Ha HoBaTa yyeOHa rojuna B bearapusi.
AHTIMHACKUSAT €3UK € Bb3IPHUEMaH KaTo MOJEPEH U JyMmarta fashion 4ecTo NpuchCTBa
B Ha3BaHMS HA MOJHU Ou3HecH B bbirapus. ChIIOTO BAXKK U 33 aHTIUHCKHUTE JyMU
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cool 1 sexy, KOUTO TIPUCHCTBAT B Ha3BaHUA OT YJIII. AHTIIMHCKUAT ce M3ION3BA B
u3pasu 3a 11000B. CnuBaneto Ha [11060ué u love e noseno ao Plovediv (Bmecto Plov-
div) B pexiama B mieHTpaiHaTa yacT Ha [1moBauB BBB Bph3Ka ¢ M30MpaHETO My 3a
EBpomneiicka cronmma Ha kynrypata pe3 2019. AHTIUHCKHIT € N3MO0I3BaH 3a U3pa-
3s5BaHe Ha OYHTapCTBO M HECHIJIACHE CHC CTATYKBOTO 0COOEHO B IrpaduTH, KOUTO ca
YeCcTO CKaHJAIHU M OCTaBaT U3BBbH 00cera Ha BHUMaHHUETO.

MogensT Ha Ceifbp akIeHTHPa BbPXY COITHATHUTE (PYHKITUN HA aHTITUHACKAS
€3UK, HO aBTOPBT MOJUEpTaBa, e TOi MOXKe J]a ce afalnTHpa C aKIIeHT BbpXY €3HKa:
JICKCUKA, HIMOMAaTUYHU U3Pa3H U IPAMATUYHH XapaKTEPUCTUKHU. TeMH 3a 3a71a4u MO-
rat aa Opaat ypeau B JOMaKWHCTBOTO, Apexu U akcecoapH (T — mreprc; paHuIm; JIuH-
TBUCTHYHU MHOBAINK — Kak HectanaapTHH (hOpMH Ha aHTIIMHACKHU €3UK Ce M3IO0I3BAT
Ha OOIIECTBEHU MECTa, U3MOJ3BaHE HA 3aeMKH — Sport, fashion, cool, express, ex-
treme, relax, love, coffee).

MogensT Ha Celibp YCIENTHO MOXKE JIa Ce M3I0JI3Ba B OOYYEHHETO TI0 aHT-
JIMICKH €3WK Ha CTYyACHTH QU003 (a U He caMo (UII0N03H), Thil KaTo € Bce Io-
aKTYaJTHO €3UKBT Jla Ce pasriiek/a BbB Bpb3Ka C KyJITypara, a U JBaTa KOMIOHEHTa
Hamupar otpaxernue B YJIII ¢ HapacTBamara yrnorpeda Ha aHTIIMACKA €3WK KaTO JINH-
rBa (hpaHKa.

Ocsen TOBa, paborata Ha oOyuaemute ¢ YJIII moamomara MHIUAEHTHOTO
Y4eHe KaTo MOJIoMarail MeTOoJl 32 YCBOsIBaHE Ha e3WKa. MHIHUIEHTHOTO y4eHe ce
CBEX/Ia JI0 TIOCTaBsSHE HA aKIIEHT BbPXY €IUH CTHMYJI KaTO KOCBEHO W HECH3HATEITHO
Ce aKTUBHUpa JApyra AciHocT. Taka Hanpumep, onucBariku YJII1 oOydaemuTe pa3pu-
BaT Apyru yMCHHA: €3UKOBHU, KOMYHUKATUBHH, YMCHUA 3a KPUTUYHO MUCJICHC U aHa-
nu3 Ha paHHu. [Ipy cp0mpaHeTo 1 aHaIM3a Ha JaHHU Ce TPYIia HOBA JIEKCHKA, a TOoC-
JIeABAIUTE AUCKYCHUU CTUMYJIMPAT KPEAaTUBHOCTTA U pa60TaTa B CKHII, KPUTUYHOTO
muciene. TakuBa AUCKYyCHUU MOrartT aa 6’LZ[aT HACOYC€HHU KbM KBAJIUTATUBHU U KBAHTU-
taTuBHY actiekTr Ha Y JII1, HO 1 KbM aHAIN3 Ha COITUATHUTE 3HAYCHUS HA AaHTITUHCKIS
e3uk. Hskou ot conmanante 3HadeHnst Ceilbp Hapria HHOBATUBHY U CHIIEBPEMEHHO
WHTPAJIMHTBUCTUYHH, T.€. LIENITa € HE IIBJIHOIEHHO OOIIyBaHE Upe3 MOCPEIHUIECT-
BOTO Ha aHTJIMICKHS €3UK KaTo JUHTBa (PpaHKa, a 1o HAKAKHB HAYMH J1a CE aKI[EHTHpa
BBPXY HEIO APYTO Ype3 U3IMOI3BAHETO HA AHTIIUICKY €3UK. ¥ MECTHO € J1a ObJIaT oI~
TUKHATHU CTYJACHTUTC Ja pasrpaHu4aT MHOBATUBHUTC 3HAYCHHA OT M3IIOJI3BAHCTO Ha
AHITMHACKY €3WK KaTo JUHrBa (paHka. Cpell HHOBATUBHHUTE 3HAYCHUS MOXKEM JIa Pa3-
riieJjaMe TPAaHCIUTEPaIusITa: JJATHHU3AIMS Ha JISKCEMH Ha OBJITAPCKH U KUPYITH3AIIHS
Ha JIeKCEMH Ha aHTIuickh. Tyk ca HHTEpECHHU U SBJICHUS KaTo MeTa(oprudHa yIoT-
peba, urpa Ha mymu B YJIIL

IIpoexTHuTe 3ana4n BpXy YJIII 3a cTyneHTH pni10103u BKJIIOYBAT Ch-
OupaHeTo M aHaJu3a Ha HaaMucH. CThIIKATE (3aaYHTE) Ca CIICTHUTE:

1. Crynenture camu TpsiOBa 1a cb0epar cHuMKoB Matepuan ot YJIII — npu-
MEpH 3a ChUETaBaHE HAa AHTJIMMCKYU W JAPYTH e3uly (mo 5 mpumepa). 2. Mzcneqosa-
TEJICKUTE BBIIPOCH, KOUTO MPETOABATENAT MOXKE /1a IPEAJIOKH Ha 00yJaeMHTe ca:
Kaksu e3u1u 1 e3MK0oBHM KOMOMHALWK ce 3a0es3BaT B KOHTEKCTa HA MHOTO€3HYHETO?
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KaxBa e cremenTa, B KOSTO aHTJIMHUCKHUAT €3WK KaTO ChBpeMeHeH JImArBa gpanka Ha-
mupa otpaxkenue B YJIII? Jlo kakBa cTeleH aHMIHICKUTE JyMH JAOMPUHACST 3a pas-
JTUYHATA WHTepIpeTanus 1 3HaueHns? V3nomssa nmu ce urpa Ha mymu? Kak ce cpue-
TaBaT Pa3INYHA TpadUdHU CUCTEeMHU (a30YKH) M TIO-CIICIIHATHO JIATHHHIIA ¥ KHPH-
muna? Hwma mu npumepu 3a Tpancautepauus? [lapanenHo ¢ ToBa ga ce mOTbPCST
MPUMEPH 3a COLUATTHUTE 3HAUCHUS Ha aHTJIMHCKUS e3uk criopena Ceitbp, ¢ KOUTo Ipe-
[IO/IaBATEISAT CIIEBA /Ia € 3aTI03HAJ IPEABAPUTEITHO CTYICHTHTE.

2. Obo0uieHre 1 aHaJIM3UpaHe Ha CHOpaHUTE MAaTEpUAId M NPEACTaBSIHETO
UM upe3 powerpoint mpe3eHTarus.

3. llomrpyiBaHe HA aHKETa C MPEIBAPUTEITHO 3aaJ€HN BBIIPOCH OT TPeroaa-
BaTelsl OTHOCHO MHEHHETO Ha CTyIEHTHTE 3a TIOCTaBeHara 3ajava. Brerpocure ca:
[Tone3no nu e uzyuaBaneto Ha YJII1? Kos gacT oT u3cnenBanero Bu Oelie Hal-MHTE-
pecna? TpsOBa nu na ce usyuasa YJIII?

Pesyararn

CrnenBaT HAKOM IPUMEPH OT MIPAKTUKATa — U300pakeHusl, CbOpaHu U aHANIU-
3UpaHu OT CTYIEHTH OT cneunuanHocT [IpuiokHa repMaHucTHKa (M3ydyaBalld aHT-
JIMICKU KAaToO BTOPH Yyl €3HK)!, KOMTO MOTBBPXKAABAT QYHKIUHUTE HA aHTIMHCKUSA
e3uk cnoper Celibp U HIKOM MHOBATUBHU KOMEHTapU OT CTYAEHTH OT CHEIHAIHOCT
[TpunoxHa repMaHUCTHKA.

Yettel.

¢ur. 1 Yettel (ctynenTcku apxus)

! Cuumkure ot ¢ur. 1, 2 u 3 ca Hanpasenu auuHO OT Mursena TogopoBa — CTyJIEHTKA B
cnenuanHoct [IpunoXHa repMaHUCTHKA, 2 CHUMKHUTE OT ¢ur. 4, 5 u 6 ca HarpaBenn ot Cui-
Bus [lannenuesa — cTyaeHTka B cnenuanHoct Ilpunoxna repmanuctuka. B npunoxenue 1 u
2 ca JaJieHU TeXHH OT3MBH 3a IPOEKTA.
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H3non3Ba jim ce urpa Ha aymu? CryneHtute 3a0eisi3BaT gymata discount,
KOMOWHHMpaHa ¢ pa3nuuHu reoMeTpudnu Gurypu (Bx. ¢ur. 1) ToBa ru npoBokupa na
aHaJM3HUpaT yrnorpedara Ha TEOMETPUIHA (PUTYPH U 1a TIOTHPCAT NoBe4Ye HHPOpMa-
us 3a npuauHUTE 3a ToBa: Criopen Hello Brands Australia reoMeTpuaanuTe QUTYpH
OCHUTYPSIBaT YyBCTBO 32 OPHEHTAIIMS, CTPYKTYpa U OpraHU3alus, KOeTo € MOJIE3HO 32
MpencTaBsHe Ha On3Heca kaTto HaxexaeH. [lomoOHu ¢purypu ce u3mons3BaT 1a KoMy-
HUKUPAT CHeNU(DUIHO MOCTaHUE WX JIa IPSIU3BUKAT HIKOU eMOIMHU. TpUBIbITHH-
LUTE IPEACTaBIT CTaOMIIHOCT, 8 KPrOBETE CHMBOJIM3UPAT EIUHCTBO U CUTYPHOCT.

Jl0o KaKBa CTeleH aHIVINCKUTE JyMHU J0ONPHHACAT 32 PA3JIMYHATA HHTEP-
nperauus 1 3Hauenusi? Cpeg KOMEHTapUTe Ha CTYACHTHTE ca, Ye outlet € 4ecTo u3-
0JI3BaHa AyMa OT MJIaI0TO ToKojieHue 1 Mactoto 1 B YJIII e HauuH fa ce npusiede
BHUMAaHHUETO KbM HEI0 MOJEPHO C MO-A00pPO Ka4eCTBO.

¢ur. 2 La Pizzetta (cTyaeHTCKH apXHB)

B naOntogeHnsaTa Ha CTYIEHTHTE UTATMAHCKUAT €3HUK CE CBBP3Ba C MOJIOKHU-
TeaHW BHOpanuu, ¢ PuM, ¢ mpekpacHa XpaHa, YHUKQJIHU TPEKUBSBAHUS, MHLA U
nacta. CTyIeHTHTEe acoLMUpaT Joroto ,,La Pizzetta® (¢ur. 2) ¢ Utanus, Ho oOpbIIaT
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BHUMaHUE, Y€ U3MOJI3BaHUTE B MHOTO e3UIM Jiekcemu Pizza, Pasta ca npuapyxenu ot
anTnmiickata myma Wine. ToBa Te onmpeaenar KaTo THIIMYHO 332 TYPUCTUIECKHUTE pe-
ruonu. Ha3Banueto Pizzetta roBopu 3a ToBa, ue B 3aBEJCHUETO CE CEPBUPA UTATHNAH-
CKa xpana. ,,L.a* e U3Moi3BaHo ChC CHIIECTBUTEIHU B KEHCKU PO/I.

. == 2 ST E
¢ur. 3 X-body (cTyneHTCKH apXHB)

Kak ce cbueTraBaT pa3iM4yHu rpadpuyHu cuctemMu (a30yKu) U Mo-crielH-
aJIHO JJaTHHHMIA 1 Kupuinia? Ha tabenara npes pUTHEC CTYyIMO BIXKIaMe Ha IIHCa
»X-Body Bu ouakBa“ (¢ur. 3), KbZAETO YacT OT MOCIAHUETO € Ha aHIVIMHCKH, a Ipyra
4acT Ha OBJITapCKy €3HK.

HWma nu npumepu 3a TpaHcauTepanusa? BeblIHOCT Ha3BaHUETO € HA aHT-
JuicKu e3uK ,,Xbody & Ergoline Centre Varna“ ¢ nmocnezgaii komenrap ,,X-Body Bu
odJakBa‘“.

Jlo kaKkBa cTeneH aHTJIMICKUTE JyMH 100aBAT KbM 3HAYEHUETO U CIIelH-
¢puunaTa unTepnperamuna? X-Body o3HauaBa npeMIIHOTO BY TSJIO, HAMEK 32 TPaH-
chopmanusTa, KoSITO (GUTHEC LIEHTHpa Mpeasara.

H3non3Ba au ce urpa Ha aymu? Jla — X Body. MoxeM n1a 3aKimoynM e,
HAIIETO TSUIO 1ie Ob/Ie HOBO, MO-Xy0aBO ClIe/ MPOLETYPUTE B CTYJHOTO.

CrenBamunTe HIKOJIKO CHUMKH M KOMEHTapH ca HalpaBeH! OT CTYyJIEHTKa, KO-
ATO XHBee B McraHus o BpeMe Ha U3ITbIHEHUETO Ha IPOSKTHHUTE 3a1a4u.
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allarae v oumichanace famatirae o f14]
1alleres y gymkhanas tematicasienynirLEy

MYSTERYGRME.

¢ur. 4 Mystery camp (CTyAeHTCKH apXHB)

Ha ¢wur. 4 ce Bmwkaa 00sBa 32 €3WKOB JIarep M CIIEIUATHO Ch3Aa/ieHa MPOr-
pama. KoMOMHMpAT ce HaAMMCH Ha aHTIMICKA U UCTIAHCKU €3UK. AHTTIMICKHUTE Ha-
IHCU KOPECHIOHAUPAT C aCOLMUPAHETO HA aHIVIMICKUS €3HK C Hampexbka U o0paso-
BaHOCTTa. FIMEHHO 3aTOBa HaaMMUCHTE KOMOMHUPAT JBa €3HKa, a HE ca M3II0 Ha UC-
MIAHCKH, BBIPEKH Y€ 00siBaTa € B craHus 1 MHOTO BEPOSITHO € aJipecupaHa Jio Uc-

MaHCKUTE AcUa U TCXHUTEC POJAUTCIIN.

¢ur. 5 Magdalena Castellon (cTy1eHTCKH apXHB)
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Ha ¢wr. 5 ce crueraBar nBa e3uka. O0sBaTa € agpecupana KbM Uy>KACHIHN —
JaTarta € Ha QHTJIMHCKH, a H300paKEHUETO HACOYBA KbM YECTBAHETO Ha crienuduueH
MCIIAHCKH TPa3HHUK.

¢ur. 6 Red (cTyneHTCKH apXuB)

Ha ¢wur. 6 ce xomOuMHMpAT ABa €3WKa — UCTIAHCKH M aHTJuiicKy. Ha3BanueTo
RED B xoMOuHaIwsi ¢ 4epBeHHS LBST NMPHUBIAYA TIOTIIEa. ACOIMANNAATA € MEXKITY
€3UKa Ha HaJHca C T1aBHU OYKBU - aHTVIMICKH M 3aBEJCHHE, KOETO M0 BCSIKA BEPO-
SITHOCT € MOJIEPHO.

MoxeMm na 060011IHMM, Ye TPUMEPUTE Ha CTYACHTHTE OTBBPKIABAT 3HAUCHH-
siTa Ha aHTJIMICKY €3WK, u3BeAeHn oT Ceibp, a IMEHHO: AHTIUICKUAT € CBhp3aH C
HanpeabKa, 00pa30BaHOCTTA, C TOBA Ja CH MOJIEPEH, TOTHH. AHKETUPAHUTE CTYIEHTH
onpeaensaT uscineasanara rema 3a YJIII kaTo nHTepecHa, 3aciy’kaBallia U3ciIeaABaHe,
HEILO, 32 KOETO HE ca ce 3aMHCIISUTH Ipear, KaTo npuaTHa 3axava. Kato npubasum,
Ye MHEHHUETO UM (BK. MIPHIJIOKEHHETO) € HAITMCAaHO Ha aHTJIMUCKU €3HK, TOBA JIOIbJI-
HUTEJHO CTUMYJIMPA YMEHHUATA 3a CTPYKTYpUPAHE HA TEKCT HA aHTJIMHCKH €3UK, Ha-
pexn ¢ komenrapute uM Bepxy YJIII. Poynann (Rowland 2013: 496 — 497) npunara
uneute Ha lleno3 u Fopthp (Cenoz and Gorter 2008: 257 — 276), 3a na onpenenn
IIeCT MOoJI3K OT u3cienBaneTo Ha JIIT oT u3yuyaBamuTe aHTIMACKH KaTo YyKJA €3UK:

(1) moBuIIaBaHE HAa OCBEAOMEHOCTTA 3a yrmoTpedara Ha aHTIMHCKU €3WK B

KOHTEKCT;

(2) moamomMaraHe Ha MHIIMICHTHOTO yUEHE;

(3) BaxkeH pecypc B IpenoJaBaHeTO Ha aHIIMHCKH €3HK;

(4) noBumIaBaHe Ha rPaMOTHOCTTA (BKIIFOUMTEITHO U YPE3 aHAJIN3a Ha TPELLKH,

KOHMTO MOT'aT aa IMPUCHCTBAT B HAKOU HAAIIUCH — Oel. MOSI);

(5) HackpuaBaHe HA KPUTHYHOTO MHUCJICHE;

(6) ocurypsiBaHe Ha aBTCHTHYHA Cpe/ia 32 U3yUYaBalllUTe aHIJIMHCKH €3UK.

He cnyuaiino tematukata 3a YJIII 1 HEroBoTo MpuiIoKEeHUE B 0OYUICHHETO
M0 aHTJIMUCKU €3UK 1 MPUIIOKHA JIMHI'BUCTUKA € TPEAMET Ha BCC IMOBEUC YHUBCPCU-
TETCKU KypCOBE, CTATHH U MPOEKTH.
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ITomsute ot mpoekt 3a YJIII ¢cbe crynenTu ca: 1. CTyneHTHTE MpaBAT Bph3Ka
MEXJy ChIBPKAHUETO, TPEIIOJIABAHO B AyJTUTOPHSITA U JCHCTBUTEIHOCTTA U3BHH ay-
TUTOPHSITA, KATO Ha MPAKTHKa MPUIAraT TEOPETUIHNTE OCHOBH Ha M3CIIEIBAHUATA
BBpXy JIII. 2. OcBeH TOBa ce CTUMYIHPAT YMEHUATA Ha 2 1-BU BEK: KPEaTUBHOCT, KPH-
TUYHO MUCIICHE M aHAIMTUYHU YMEHUS, IPUIOKESHH KbM yIOoTpedarTa Ha e3UKa U He-
TOBHSI COIIMOJIMHI'BUCTHYEH KOHTEKCT.

Paborara ¢ aBTeHTHYHHM TEKCTOBE € MOTHBHpAIIA 3a CTYIACHTUTE, KOUTO M3-
OJI3BAT TEXHOJIOTHYHUTE CH YMEHUS — padoTa ¢ JUTHUTAITHU KaMepu U powerpoint.
YMeHusTa 3a TOBOPEHE Ce pa3BUBAT, Thil KATO 00ydYaeMUTE Pa3BUBAT U 3alllUTaBAT
nnente cu. OcOOEHO BaXKHO €, 4e Upe3 MOA00eH MPOEKT CTY/IEHTUTE CE Pa3BUBAT OT
M3yYaBally e3uka B U3CieoBaTeNn Ha e3nka. C Apyru TyMH MOAXOAbT HA ChOMpaHe
Y aHaIHW3 Ha JIAaHHU W METOJMKAaTa KbM HW3ClieBaHaTa MpoOJIeMaTHKa ca CXOJHH C
TEe3W, KOUTO C€ MpUiIaraT oT yTBbpAeHN n3cnenoBarenu. YJIII nmpoekrure crumymu-
paT CTYJeHTHTE J]a BUAAT CBETA Ipe3 MOoTIIea Ha COMOIMHTBHUCT, KOWTO 3a/1aBa BbII-
pOCH 3a TOBa Kak M 3alll0 Xopara U3I0J3BaT €3MKa B 3aBUCUMOCT OT LEJUTE U COIH-
aJlJHaTa CU HACHTUYHOCT. CTYI[CHTI/ITC Ca aHra)X"upaHu B KOHKPECTHO Y4YCHE, 6a3HpaH0
BBPXY OIMUTA T.€. pa30MpaHeTO HA TEMUTE ce 0a3upa BHPXyY TEXHHUTE OTKPUTHS. ToBa
CTOW B OCHOBAaTa Ha MOAXOJY B 00YYEHUETO 10 aHTJIMHACKU €3UK, KOUTO TIOJKPETIAT
ABTOHOMHOCTTA Ype3 U3MOI3BAaHETO Ha 3a]1a4K, POKYCHUPAHU BbPXY CTYyACHTUTE/ 00Y-
yaemuTe. BCHUKO TOBaA IUTFOC yMEHHATA Ha 2 1 -BH BEK NIPaBAT HHTETPUPAHETO Ha MIPO-
eKTHH 3a/1aur BbpXy YJIII mpuBiekaTeIHu KakTo 3a CTyICHTUTE, TaKa U 3a Mpernoja-
BaTelsl.

Bbubauorpadus

Ben-Rafael et al., 2010: Ben-Rafael, E., E. Shohamy and M. Barni ,Introduction: An
approach to an ‘ordered disorder’ In: Linguistic Landscape in the City, ed. by E.
Shohamy, E. Ben-Rafael and M. Barni, xi—xxviii. Bristol: Multilingual Matters,
2010.

Cenoz, Gorter 2008: Cenoz J., Gorter D. The linguistic landscape as an additional source of
input in second language acquisition — ,,JRAL®, No 46, pp. 267 —287, 2008.

Gorter 2006: Gorter, D (Ed) Linguistic Landscape: A New Approach to Multilingualism,
Bristol: Multilingual Matters, 2006.

Landry and Bourhis 1997: Landry, R. and Bourhis. RY Linguistic landscape and
ethnolinguistic vitality — Journal of Language and Social Psychology vol.16 No 1, 23
—49,1997.

Malinowski 2015: Malinowski, D. Opening Spaces of Learning in the Linguistic Landsape.
Linguistic landscape vol. 1:1/2, pp. 95 — 113, 2015.

Shohamy et al. 2010: Shohamy, E., Ben-Rafael, E. and Barni, M (eds) Linguistic Landscape
in the City, Bristol: Multilingual Matters, 2010.

149



Sayer 2010: Sayer, P. Using the linguistic landscape as a pedagogical resource. English Lan-
guage Teaching Journal, vol. 64 No 2, 143 — 154. doi:10.1093/elt/ccp051, 2010

Shohamy, Gorte 2009: Shohamy, E and Gorter, D (eds) Linguistic Landscape: Expanding the
Scenery. New York: Routledge, 2009.

Shohamy, Waksman 2009: Shohamy, E. and Waksman, S. Linguistic landscape as an eco-
logical arena: Modalities, meanings, negotiations, education. In E. Shohamy and D.
Gorter (eds) Linguistic Landscape: Expanding the Scenery (pp. 313—-331). New York:
Routledge, 2009.

Map of the Urban Linguistic landscape 2015 (an open blogging website created by Damian
Williams and Stephen Greene). <https://murbll.wordpress.com/> (status 21.08.2024).

Ipuioxenne 1

CryneHtu 3a npoekT Bepxy YJIII:

Miglena Todorova, a third year student of Applied Germanistics shares her opinion on getting
involved ina ULL Practical English project:

First of all, I would like to share my opinion about the overall idea of the study. I find the topic
extremely interesting and fascinating, because in my observations, people do not pay much
attention to the urban surroundings in their daily lives . The idea of the influence of languages
on a subconscious level is an interesting subject that requires time to explore. I can certainly
share from my own experience that unconsciously one succumbs to influence in some way and
perhaps this is part of a good marketing strategy. A little background - I live in Varna - the sea
capital of Bulgaria. The tourist flow here is high, especially during the summer season, because
of the sea and the immediately nearby resorts such as Golden Sands, Kranevo and Albena. So,
there are certainly plenty of signs around town, mostly written in English. We need to mention
that the Bulgarian is considered as the most difficult second language to learn due to its
complex grammar and extensive vocabulary. More about it: https://lingua.edu/the-most-diffi-
cult-languages-for-english-speakers-to-learn/

Hpuioxenne 2

Crynenru 3a npoekt Bepxy YJIII:

Silviya Pandelieva. a student of applied Germanistics /ULL English project:

I would like to share my opinion on the topic and the very idea of the research. In my opinion
the idea is extremely interesting and enjoyable, at the same time fun and makes you search for
information and observe such signs. I think that most people don’t pay attention to what is
written, they don’t pay attention to the urban environment unless it is necessary and urgent.
Definitely, the idea of the influence of languages is a very fascinating and interesting topic that
requires a lot of time to be researched, but people are subconsciously influenced by ULL be-
cause many of them have good ideas and marketing strategies for attracting customers.

I was born in Varna in Bulgaria, but currently I live in Spain. I think that Spain has a lot of
tourists every year, as it is very warm here and offers great food, culture, the sea, dancing, and
resorts near the cities.

There are many signs, posters, and labels in the city and at the resorts, but they are mostly in
Spanish. However, English is also used especially in regions with many tourists.
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BULGARIAN UNIVERSITY STUDENTS' PERCEPTIONS OF
REFLECTIVE JOURNALING IN PRE-SERVICE TEACHER TRAINING

Gergana Gerova

Konstantin Preslavsky University of Shumen
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Abstract: The article explores the role of reflective journaling in the teaching practice
of pre-service teachers at Konstantin Preslavsky University of Shumen. Drawing on journal
entries and questionnaire responses from two cohorts of undergraduate students enrolled in
English Studies and Applied Linguistics (English and Russian languages) bachelor programs,
the research investigates both the depth of reflection achieved and students’ perceptions of
Jjournaling as a pedagogical tool. The study demonstrates the method’s potential and empha-
sizes the need for greater support and structured guidance to promote meaningful reflection

and sustained use in preparing university students to become foreign language teachers.

Key words: journaling, reflective practice, pre-service teacher train-

ing, students’ perceptions.

Introduction

Reflection, as a powerful mechanism for growth, has been an integral part of
contemporary educational programs for decades now. The benefits of promoting re-
flection through various practices and approaches are evident not only in students’
professional development, but also in shaping their identities as future teachers.

Journaling is one such practice with the potential to develop learners’ reflec-
tive skills across various educational contexts. Although it remains relatively uncom-
mon in the Bulgarian educational environment, reflective practices in foreign lan-
guage teacher training have been promoted through the creation of teaching portfolios,
which allow trainees to document their teaching experiences during pre-service prac-
tice (Velikova 2013).

This article explores Bulgarian university students’ perceptions of the reflec-
tive practice of journaling during their pre-service teaching practicum, which is part
of the Teacher Training Qualification course within the English Studies and Applied
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Linguistics bachelor’s programs at Konstantin Preslavsky University of Shumen. By
analyzing the content of the pre-service teachers’ journals and their surveyed attitudes
toward journaling, the study aims to shed light on the effectiveness of this reflective
practice in supporting their teaching preparation.

Another reason this research is important is that it brings greater attention to
the voices of teacher trainees — the primary recipients of this instructional approach —
ensuring their perspectives are acknowledged and considered in the implementation
of teacher education programs. Moreover, exploring teacher trainees’ perceptions can
raise their awareness of the usefulness of journaling as a tool for reflection and ad-
vancement.

This study, which draws on data collected through both qualitative (journal
writing) and quantitative (questionnaire) methods, aims to address the following re-
search questions:

RQ1: What levels and depth of reflection do trainees demonstrate through their free
journal writing?
RQ2: Do teacher trainees consider journaling a useful reflective practice in their
teacher training?

Literature review

Reflective practice has been widely recognized as a cornerstone of profes-
sional development in education, enabling practitioners to critically examine their ex-
periences to inform and enhance future practice. Prominent theorists like Dewey
(1933), Schon (1983), Boud et al. (1985), and Moon (1999) have shaped the concept,
featuring its structured, emotional, and analytical aspects. Collectively, these perspec-
tives underscore the multifaceted nature of reflection and its role in fostering contin-
uous growth and improved pedagogical practices among educators.

The role of critical reflection in teaching professional development has been
thoroughly studied as a vehicle for encouraging personal and professional awareness
(Farrell 2018; Lima Carvalho 2020). Engaging in reflective processes enables teacher
trainees to make direct connections between their acquired theoretical knowledge and
teaching practice, and to examine the applicability of methodological principles and
approaches in real classroom settings, thus turning teaching into a transformative ex-
perience (Cirocki & Farrell 2017; Gerlach 2018; Nurkamto & Sarosa 2020).

In pre-service teacher education, reflective writing has long been employed,
evidenced by extensive research on its application and impact on prospective teachers’
skill development (Larrivee 2010). Written reflection is one of the activities integrated
into students' practical training along with peer-teaching, peer-observation, video-rec-
orded lessons, and post-lesson discussions encouraging reflective verbalization in
group sessions (Clarke 2011). The selection of these tools often marks the distinction
researchers draw between individual and collective approaches to reflective practice
(Godinez Martinez 2021). Since teacher education accommodates both approaches, it
is essential to emphasize the role of cooperation, which Khanjani et al. describe as “a
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prerequisite for reflective practice” (Khanjani et al. 2018: 73). To become reflective
practitioners, teacher trainees need to work collaboratively not only with peers, but
also with students, mentors, and teacher educators. Engaging in such joint reflective
activities can support and enhance the formation of their professional identities (V
Alvarado Gutiérrez et al. 2019). Thus, teacher trainees benefit from individual retro-
spection to construct meaning and from interactive exchange to deepen their under-
standing (Arefian 2022).

Ahmadian and Maftoon present teacher journals as one of the “sets of oppor-
tunities for critical language teacher education” essential for teachers’ improvement
and professional growth (Ahmadian and Maftoon 2016: 97). Recording their reflec-
tions in writing after each lesson allows teacher trainees to review the lesson and its
integral components retrospectively, promoting a comprehensive analysis of their les-
son preparation and teaching. Additionally, diverse forms of feedback, such as peer-
delivered feedback and teacher educators’ commentaries provide prospective teachers
with valuable insights into their lesson delivery, further stimulating their reflective
thinking and helping them articulate their thoughts more clearly in their journal writ-
ing (Park 2022). The act of writing naturally promotes reflection, as teachers need to
pause, organize their thoughts, and make intentional choices about what to express
(Farrell 2019).

It is through writing that teacher trainees are encouraged to think critically by
helping them connect ideas, generate new insights, and find meaning throughout the
learning journey. In addition, journal writing centers on the learners themselves, ac-
knowledging that each individual brings personal beliefs and experiences into the
teaching and learning process. Lastly, maintaining a reflective journal allows teacher
trainees to express their perspectives, discuss challenges, and share ideas — leading to
new understandings and a broader outlook (Lee 2004).

Researchers offer various approaches to analyzing the contents of journal
writing, which can refer to the level or depth of reflection. Larrivee proposed a frame-
work consisting of four levels of reflection: pre-reflection, surface reflection, peda-
gogical reflection, and critical reflection (Larrivee 2008). This typology can be used
to examine teacher trainees’ journal entries and assess the extent to which they engage
in more profound reflection. Moghaddam et al. point out that quite often “teachers’
reflections are descriptive rather than critically reflective”, which also indicates their
depth (Moghaddam et al. 2020: 280).

On a practical note, the format and length requirements may vary. Based on
the assumption that different types of journals influence the depth or level of reflective
thinking, journal writing can range from an open, free-form style to a more structured
format (Cohen-Sayag & Fischl 2012). Considering that the primary purpose of jour-
naling is to encourage reflection on teaching, journal entries are not subject to grading
or formal evaluation based on their quality, length, or language accuracy (Walter-
Echols 2008).

Despite the advantages of journal writing, as suggested by Abednia et al.
(2013), such as fostering self-awareness, constructing and expanding personal under-
standing, developing reflection and reasoning skills to help teacher trainees grow into
reflective practitioners, some scholars express reservations about aspects that are still
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insufficiently explored. For instance, questions remain about how reflective practice
instruction may influence the reflective skills of pre-service teacher trainees or
whether journal writing during the teaching practice would have a lasting effect on
their professional development (Khanjani et al. 2018). Another issue concerns the as-
sumed connection between reflective journaling and improved teaching, and whether
this intended impact is actually realized (Cohen-Sayag & Fischl 2012).

Research context

Bulgarian university students pursuing a bachelor's degree in English studies
or Applied linguistics (English and Russian languages) and aiming for a teaching qual-
ification undergo practical training in two stages during their final year. This training
follows their completion of a theoretical EFL. methodology course and school-based
lesson observations. In the first stage, students participate in peer-teaching sessions,
followed by post-lesson discussions, as simulation training before entering authentic
classroom environment. Then students teach a single lesson at a school and take part
in a group tutorial with the teacher-trainer and their peers to reflect on their perfor-
mance and receive constructive feedback. The second stage involves an extended
school-based practicum, where students teach multiple lessons under the supervision
of a mentor teacher. At the end of their training students are required to present port-
folios that include lesson schedules and plans, peer observation records, and a journal
documenting their teaching performance and progress.

The task of maintaining a journal throughout the teaching practice aimed to
stimulate the student trainees to deeply reflect on their teaching in all its aspects —
their self-awareness in teachers’ roles, the school setting and use of technical aids,
collaboration with school-based mentors, rapport with students (whether strong or
lacking), lesson preparation and goals, areas for improvement, and overall progress.
An additional objective was to promote reflection on their peers’ performance, so that
they could exchange ideas, share useful practices for future application, and learn from
one other.

The instructions given to students at the onset of the practice, regarding the
journal format and contents, were intended to provide general guidelines for sharing
their thoughts freely rather than following a structured pattern. These guidelines re-
ferred to the positive aspects of the lesson, the achieved goals, the areas for future
improvement, what they would do differently if they had to teach the lesson again,
and what they have learned from the teaching experiences. Students were instructed
to follow the same guidelines for the analytical descriptions of the observations of
their peers’ lessons.

Due to the fact that journaling is neither a mandatory nor widely-used learning
practice in the Bulgarian educational environment, some students initially felt uncer-
tain or even slightly resistant to the idea of keeping a journal, as often happens when
introduced to something new and unfamiliar. This was the main reason for choosing
an unstructured writing format of the journal, which gave students the freedom and
flexibility to express their thoughts in their own way and in the volume and style of
their preference, as the journals were primarily intended for personal use. However, a
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preliminary agreement allowed the teacher educator to access them as part of the port-
folio after the practice period had ended. This provided an opportunity for a closer
look at the students’ individual attitudes and insights into their teaching, the aspects
that they focused on most (such as lesson planning, self-monitoring and self-evalua-
tion, error analysis, and time management), and their use of learning and teaching
strategies.

Methodology

The research examines the impact and effectiveness of journaling in two di-
mensions — through descriptive analysis of the contents of student teachers’ journal
entries and an analysis of the data collected via an online questionnaire used as a
quantitative research method. Although the students’ submitted journals provided
deep insight into their reflections of their performance during the practice, the survey
was designed to collect further feedback on how they regarded journaling as a reflec-
tive practice in this educational context, and to what extent they considered it effective
for their academic and professional development.

The descriptive analysis of the journal entries was conducted through com-
parisons based on the following teaching aspects, which were highlighted: time man-
agement, classroom management, difficulties with lesson planning and preparation,
identified mistakes in teaching approaches, areas for future improvement, acquired
soft skills (e.g. flexibility, adaptability) and practical skills (e.g. using technical aids),
the role of mentor support, etc.

The survey was conducted over two academic years, from September 2023 to
May 2025, and covered the two-stage teaching practice of two groups of students.
This approach was chosen due to the limited number of students who could potentially
participate in the survey, especially since participation was voluntary.

The questionnaire consisted of 10 items on a 5-point Likert format. It was peer-re-
viewed and revised before being administered to the respondents. The data were ana-
lyzed using summary statistics.

By completing the questionnaire the students had the opportunity to reflect on
journaling and potentially adopt it for regular practice in their studies. Additionally,
the data collected from the survey provides a clearer understanding of how helpful
journaling is as a reflective activity during students’ teacher training, and some con-
clusions can be drawn about possible changes to optimize its application.

Participants

The total number of students enrolled in the teacher training program was 37,
with 18 completing their practice in the first year of the period (2023 —2024) and 19
(2024 — 2025) in the second. Among the 18 students in the first group, only two did
not submit journals as a mandatory part of their portfolios, in contrast to the second
group. Both groups of students were invited to participate in the survey after the end
of each practice period, of whom thirty-one responded resulting in a response rate of
nearly 84%.
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Results and discussion

The findings address both research questions that were raised for the study.
The descriptive analysis of the contents and structure of teacher trainees’ journals pro-
vides valuable information about the level and depth of their reflection, as well as the
specific teaching aspects they emphasized while retrospectively reviewing both stages
of their teaching practice. This analysis considers reflections on their own perfor-
mance as well as on that of their peers.
In addition, the feedback obtained from the teacher trainees regarding their experience
of maintaining a journal reveals their perceptions of its practicality and value as a tool
for reflective practice during the teaching practicum.

Descriptive analysis of both groups’ journal entries

By examining pre-service teacher trainees’ journal entries through the lens of
Larrivee’s four levels of reflection (2008), it can be concluded that their teaching per-
formance and experiences are reflected in varying ways, primarily within the first
three levels. They include: pre-reflection stage, at which teachers tend to react instinc-
tively to classroom situations without much thought; surface reflection, which in-
volves focusing on the methods and strategies used to achieve specific objectives; and,
less frequently, pedagogical reflection, where teachers begin to consider the theoreti-
cal foundations of their practices and connect theory to real-world teaching experi-
ences.

At the highest level — critical reflection — teachers examine not only their
classroom practices but also the broader social context, while critically analyzing their
own values and both personal and professional beliefs. However, as novice teachers
having limited experience in reflective journaling, the teacher trainees appeared to
have difficulty reflecting at this level.

Structure and volume

Analyzing the contents of the teacher trainees’ journal entries, it became evi-
dent that the free-writing format offered them the opportunity not only to present their
thoughts and impressions, but also to reveal their individual mindsets about teaching.
The differences in structure and volume of the journal contents reflected students’
attitude toward the task, their level of commitment, and their personal expression of
thoughts through writing. Regarding the length of the journals, two students from the
first group submitted very brief descriptions of their practice — fewer than 200 words
— indicating their struggle to complete the assignment.

As the teacher trainees were at liberty to structure their journals in their own
way, various approaches were observed. The majority of the trainees from the first
group (55%) provided essay-like summaries of the practice, describing the challenges
they encountered and what they learnt from the practical training. The rest of the train-
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ees tracked and reflected on their teaching either lesson by lesson (16%) or day by
day (16%). One trainee used supportive questions to better structure and organize her
reflections, such as: How did I prepare for the lessons? / Did I face any difficulties
when preparing for the lessons and making the plans? How did I do? What did I like
about my classes? / What could have been done better? What should I work on as a
future teacher? / What did I learn during the practice? These were, in fact, some of
the model questions provided to guide trainees in shaping the content of their journals.
The trend in the second group was reverse: only 15% of the trainees summarized their
impressions of the teaching practice in essay-like texts, while the majority (53%) re-
flected closely on each lesson, and 26% did so day by day, as three entries also in-
cluded short concluding paragraphs. Similarly to the first group, one trainee structured
her journal differently. She reflected on her lessons daily, but each text contained spe-
cific rubrics to help her consider the teaching aspects more carefully: Lesson Topic &
Objectives / Lesson Delivery & Student Engagement / Challenges & Areas for Im-
provement / Successes & Personal Growth / Student Progress & QOutcomes / Final
Thoughts & Plans for Improvement.

Content highlights
2023-2024 2024-2025
Content highlights I group II group
Time management 4 trainees 9 trainees
Classroom management - 5 trainees
Difficulties with lesson planning 3 trainees 4 trainees
Identified mistakes in the teaching ap- 4 trainees 4 trainees
proaches
Lesson preparation 4 trainees -
Building rapport with the students 1 trainee 2 trainees
Building teaching confidence - 2 trainees
Importance of knowing the students 1 trainee 1 trainee
Acquired soft skills (flexibility, adaptability, - 4 trainees
problem-solving) and practical skills (tech-
nology use)
Areas for future improvement - 4 trainees
Clarifying career goals - 4 trainees
Mentors’ role 3 trainees 4 trainees
Student-focused analysis 1 trainee 3 trainees

Table 1. Teaching aspects in the teacher trainees’ journals

Although the teacher trainees were guided on what to consider when keeping
their journals, an equal number in both groups submitted rather sketchy accounts of
their practice, mainly documenting the sequence of activities they carried out in their
lessons, without providing detailed reflections on their achievements, effective
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practices, challenges, or any conclusions they could draw from their teaching experi-
ence. An alternative approach is evident in the journals of one trainee in the first group
and three trainees in the second. These entries offered school student-focused anal-
yses, emphasizing the impact of the trainees’ teaching efforts on the school students,
however lacking deeper self-reflection.

The comparative analysis outlines similarities and differences in the teaching
aspects both groups focused on in their journals. Some of these features, such as class-
room management, acquired skills, identified areas for future improvement, etc., were
mentioned exclusively in the journals of trainees from the second group. This may be
attributed to the fact that almost 39% of trainees in the first group submitted insuffi-
ciently informative reports on their practice, in contrast to only 10.5% in the second
group.

Time management, a common challenge for novice teachers, was reported
as an issue by more than twice as many trainees from the second group (9 trainees)
compared to the first (4 trainees).

Difficulties with lesson planning were reported at nearly equal rates in both
groups, with issues typically related to structuring lesson plans or poor planning in
general. The overall lesson preparation appeared to be demanding for the first group
only. Their journals featured difficulties with prioritizing activities, allocating time
effectively, repeatedly revising lesson plans, and managing unforeseen technical is-
sues that led to impromptu decisions and on-the-spot adjustments during lessons. An
intriguing example of the necessity for improvisation and diversion from the lesson
plan was found in a journal entry written by a trainee from the second group. She had
to make immediate changes to her plan following her mentor’s last-minute advice to
adopt a different approach to teaching reading. Despite being convinced that her orig-
inal approach would be more effective, the trainee heeded the advice. While she found
the situation challenging, she noted that it taught her the importance of flexibility in
the classroom and described it as a valuable teaching experience.

The above-mentioned fundamental characteristics closely refer to mistakes in
teaching approaches identified by an equal number of students in both groups. Re-
ported issues included inefficient grammar and vocabulary explanations/presentation,
difficulties in teaching language skills (particularly listening and speaking), overlook-
ing students’ errors, failing to keep learners actively engaged, not managing lesson
closure, and ineffective self-monitoring (e.g., losing focus or frequent and possibly
distracting teacher movement in the classroom). Despite the fact that trainees in both
groups noted similar teaching weaknesses, only representatives of the second group
outlined areas for future improvement — providing clear instructions and explanations,
using the whiteboard, teaching materials and classroom technology competently, and
building personal teaching confidence.

A serious issue reported exclusively by trainees from the second group was
classroom management — 26% of them took note of having very noisy classrooms
and experiencing difficulties in organizing class activities, particularly when using
various interaction patterns such as pair work or group work.

Finally, trainees from both groups acknowledged that building rapport with
students and understanding their learning needs were essential prerequisites for suc-
cessful classroom teaching.
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A notable contrast between the two groups lies in several aspects mentioned
solely in the journals of the second group. Some of these relate to factors that may
influence the trainees’ personal and professional development in both the short and
long term. Among these factors is the role of the teaching practice in helping trainees
clarify their career goals, especially for those who were initially uncertain about pur-
suing a teaching career. Furthermore, trainees in the second group emphasized the
acquisition of specific soft skills, such as flexibility, adaptability, and problem-solv-
ing, during their practical teacher training. These skills are considered valuable not
only in educational settings but also in broader learning and workplace contexts.

The role of the mentors was commented on by trainees from both groups.
While mentor support and guidance were underlined as being of great importance for
the trainees’ successful adaptation to the school environment, as well as for effective
lesson preparation, two trainees from the second group remarked on experiences of
less positive interference on the part of their mentors.

Peer-observation reports

As part of the teaching portfolio the trainees from both groups were tasked
with observing five of their peers’ lessons and writing observation reports with ana-
lytical descriptions of the teaching practices. For this assignment, they were guided to
use the same reflective approach as in their journals. Nevertheless, not all trainees
fully understood how to complete the task.

In the first group 55% of the trainees submitted detailed observation reports,
some of which included positive and constructive feedback, others offered critical re-
marks, and one trainee shared what she had learnt from her peer’s lesson good prac-
tices that she intended to adopt in her own teaching.

Even though peer observation and experience-sharing was intended to support the de-
velopment of trainees’ teaching skills, the way many of them approached the reflec-
tive analysis was not optimal. The majority of trainees in the second group (79%)
simply recorded the lesson activities they observed without elaboration. Their obser-
vation reports lacked deeper analytical reflection and failed to present any meaningful
conclusions.

Analysis of the survey data

Survey Responses

Statements Group I 2024 Group I 2025

N Mean SD | N Mean SD

First-time experience with a

learning journal 15 3.9 1,0 | 16 4.4 0,5
Helpfulness of the journal during
teacher training 14 4,1 1,1 | 16 4,0 0,5

Impact on teaching and learning 15 4.1 1,1 | 16 4,0 0,8

Challenge of keeping the journal 15 3,3 1,3 ] 16 33 0,9

Tracking progress

15 4,1 1,0 | 16 3,9 0,8
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More useful in the second stage of
teaching practice 15 3,1 1,2 | 16 43 0,6
Self-discovery as a teacher trainee 15 3.9 1,1 16 4,0 0,9
Learning from colleagues 15 4.2 1,1 16 3,7 0,9

Usefulness of journaling for

learning in general 15 39 1,0 | 16 39 0,7

Willingness to continue keeping a
journal 15 3,2 0,9 | 16 3,2 1,2

Table 2. Summary of the Survey Responses

The examination of the data obtained from the questionnaire offers useful in-
sight into trainees’ attitudes towards the reflective practice of maintaining a journal in
the context of the teacher training, as well as the extent to which they find it beneficial
for their development as prospect teachers. Several noteworthy trends were observed
across the two groups. Overall, both cohorts reported generally positive experiences,
with high internal consistency among responses — Cronbach’s a = 0.91.

More respondents from 2024-2025 group (Group II) indicated that it was their
first-time experience with the learning journal (M = 4.4, SD = 0.5) compared to the
2023-2024 group (Group I) (M = 3.9, SD = 1.0). This indicates that journaling is an
unfamiliar practice for the trainees, with the exception of three students from the first
group who reported some prior experience. However, this experience was most likely
limited to keeping a personal diary rather than a journal related to learning in an edu-
cational context.

Both groups evaluated the journal as helpful during training, with Group I
reporting a mean score of 4.1 (SD = 1.1) and Group II, 4.0 (SD = 0.5). The small
difference shows that perceived usefulness remained largely unchanged between the
two groups, indicating that journaling steadily supported reflection, planning, and
feedback integration.

Perceptions of the journal’s contribution to teaching and learning were
nearly identical: Group [ (M =4.1, SD = 1.1) and Group II (M =4.0, SD = 0.8). This
stability suggests that the reflective process helped trainees evaluate their lessons,
identify strengths and weaknesses, and adjust their methods accordingly.

Regardless of the positive reception, the challenge of maintaining the jour-
nal remained moderate and consistent across both groups (M = 3.3). This may be
attributed to the trainees' limited experience with reflective practice. In Bulgarian
school settings opportunities for such activities are scarce, and self-assessment is not
typically encouraged by teachers, often due to time constraints or its absence from
classroom culture. As a result, many trainees have not developed regular practices of
self-reflection or self-assessment, making the task of analyzing their learning process
in depth both new and challenging.

Tracking progress was rated slightly higher in Group [ (M = 4.1, SD = 1.0)
than in Group II (M = 3.9, SD = (.8). While both groups acknowledged the benefit of
monitoring their growth, the slight decrease in Group II may reflect variations in how
progress was recorded or recognized.
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Notably, the identified effectiveness of the journal during the second stage
of teaching practice increased significantly in Group II (M =4.3, SD = 0.6) compared
to Group I (M = 3.1, SD = 1.2), implying enhanced engagement and reflective think-
ing over time.

Minor declines were observed in Group Il regarding the perceived benefit of
learning from colleagues (M = 3.7 vs. M = 4.2 in Group 1), possibly due to less peer
collaboration.

The general usefulness of journaling was rated by both cohorts identically
(M = 3.9). This reflects a shared understanding it as a valuable learning practice that
extends beyond teacher training.

Both groups expressed a neutral willingness to continue journaling (M =
3.2). A plausible reason is that student trainees, as mature learners, have already de-
veloped steady learning habits and patterns. Building a new habit requires a longer
period of time than the practicum allowed. A necessary prerequisite for adopting re-
flective journaling as a regular practice and integrating it into a student’s learning
routine is the trainee’s conviction of its value, supported by personal engagement and
motivation.

Another factor that may hinder the adoption of journaling is the time and ef-
fort it requires on a regular basis, which could outweigh the educational benefits.

The results show that, while the reflective journaling is valued by both groups
as a learning tool, particularly for its utility during advanced stages of teaching prac-
tice and for fostering professional growth, its sustained use and integration into prac-
tice may require additional support, explicit instruction, and motivation for trainees.

Despite these promising outcomes, it is important to acknowledge the limita-
tions of the study. Since journal writing was confined to being a parallel activity con-
ducted only during the teaching practice, and given the limited time available to ex-
plore its effectiveness, its potential long-term impact on learning and teacher devel-
opment could not be fully examined. Moreover, the relatively small number of partic-
ipants further limits the generalizability of the findings.

Conclusion

The study examines the integration of journaling as part of the practical prep-
aration of pre-service teacher trainees during their two-stage school-based teaching
practice. The purpose of engaging them in this reflective activity was to present an
alternative way to track their teaching experiences, nurture critical thinking about their
teaching in real classroom settings and to analyze both their own and their peers’ les-
son preparation and delivery.

Although keeping a reflective journal was a new experience for most trainees,
they generally found it useful for their professional growth, recognizing that it offers
valuable opportunities for deeper reflection on their preparation for the teaching pro-
fession. Surveying their opinions revealed an overall positive attitude toward the use
of this approach in the particular educational context.
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Reflective journaling is widely acknowledged for its value and has been pos-
itively received, yet challenges remain. It is often viewed as demanding, and learners
show limited willingness to continue once the training period ends. To ensure lasting
integration, targeted strategies, such as detailed guidance and structured questions for
the journals, may be needed to reduce sensed effort and strengthen motivation for
long-term engagement.
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Abstract: The aim of the article is to compare the structure of the city homepages of
Berlin and Sofia, based on the model of Androutsopoulos/Kraft (2002), in order to show the
extent to which the visual and textual components of the homepages can function as advertising
media, and to examine how the cultural nature of their selection and arrangement in presen-

tation influences the attractiveness of the capital cities as desirable places to live and travel.

Key words: Structure of city homepages, city advertising, Berlin, Sofia.

1. Einleitung

In den letzten Jahrzehnten erlebt der Stadtetourismus aufgrund von Globali-
sierung, technologischem Fortschritt und besseren Verkehrsmoglichkeiten einen welt-
weiten Boom. Durch gutes Stadtmarketing werden Stddte als attraktive touristische
Produkte angeboten.

Die strategische Stddtewerbung ist gezielte Destinationswerbung, die nach
Held (2019) multimodale Kombinationen von Bildcode und Sprachcode darstellt und
auf die Schaffung eines Raum-Bildes mit Appell-Charakter abzielt. Daher setzt sie
auf verschiedene Werbemittel und Werbetriger!'.

Im digitalen Zeitalter erfolgt die Werbung vor allem tibers Internet, wobei ihr
verschiedene Moglichkeiten zur Verfligung stehen, vgl. Janich (2003: 222 — 225)

I Als Werbemittel werden die konkreten Ausgestaltungen von Werbebotschaften bezeichnet,
wihrend die Werbetrdger die sie vermittelnden Medien sind (vgl. Janich 2003:25).

165


https://doi.org/10.46687/VRJP6676

unterscheidet zwischen Direktwerbung (mittels E-Mails), Abrufwerbung im WWW
oder Werbeplacements auf den Webseiten von Suchmaschinen oder Online-Magazi-
nen. Dabei vermerkt sie, dass die Abrufwerbung die Charakteristika von Anzeige,
Fernsehspot und Prospekt/Katalog in sich vereint und zusitzlich die Moglichkeit der
Interaktivitdt bietet. In diesem Sinne konnen die Stidtehomepages als touristische Ab-
rufwerbung angesehen werden, zumal sie die erste Anlaufstelle fiir Interessierte dar-
stellen. Janich verweist aber darauf, dass die aktive Nutzung dieser Art von Werbung
»andere Gestaltungsmittel bzw. eine neue Mischung von Information, Unterhaltung
und Werbeappell erfordert®.

Den oben genannten Herausforderungen ist auch der vorliegende Beitrag ge-
widmet. Es wird dabei der Versuch unternommen, am Beispiel der Homepages der
Hauptstiadte Berlin und Sofia Licht auf die Struktur der digitalen Stidtewerbung als
wirksames Element der Werbestrategie zu werfen.

Die Homepages als Startseiten eines Webangebots haben eine pragmatisch-
funktionale Rolle im Vergleich zu den anderen Seiten der Website?. Aus diesem
Grund werden in der vorliegenden Arbeit in Anlehnung an das Analysemodell von
Androutsopoulos/Kraft (2002) die fiir die Homepages obligatorischen Bausteine er-
mittelt und hinsichtlich ihrer Funktion als Werbemittel ndher betrachtet. Das Analy-
sekorpus umfasst neben den offiziellen Stadtportalen von Berlin und Sofia auch je
eine an Touristen gerichtete Unterseite, die als Leitseite mit eigenstindigem Naviga-
tionssystem und spezifischen Rubriken fungiert. Beim Anklicken der einzelnen
Rubriken wird dann der Benutzer auf andere verlinkte Unterseiten weitergeleitet, die
thematisch und logisch miteinander vernetzt sind. Da diese Unterseiten zahlreich sind
und einen Schwerpunkt fiir sich darstellen, werden sie in dieser Arbeit nicht niher
behandelt. Die durchgefiihrte kontrastive Analyse versteht sich daher als eine exemp-
larische Untersuchung ohne Anspruch auf Ausfiihrlichkeit. Thr Ziel ist es, kulturelle
Unterschiede sowie besondere Akzentsetzungen in der Gestaltung der jeweiligen
Homepages und deren Einfluss auf die Prasentation der beworbenen Stédte als Reise-
ziele herauszuarbeiten.

Die Darstellung orientiert sich am Analysemodell von Androutsopoulos/Kraft
(2002), das im Folgenden vorgestellt wird.

2. Das Analysemodell von Androutsopoulos/Kraft (2002)

Nach Androutsopoulos/Kraft (2002: 3f.) ist die Homepage eine Kommunika-
tionsform, die als ,,unidirektionales Medium* verschiedene Zeichensysteme (Sprache,
Bilder, Grafiken) vereint und als ,,Deckblatt* eines Webauftritts fungiert. Auf dieser
Grundlage entstehen unterschiedliche Textsorten und sogenannte Doménen, die als
Gesamtheit von Websites mit gemeinsamen Themen, Zielgruppen und Kommunika-
tionsrollen definiert werden. Innerhalb jeder Doméne entwickeln sich bestimmte Ge-
staltungskonventionen — etwa wiederkehrende Rubriken oder charakteristische

2 Eine Website ist das groBe Ganze. Alle Unterseiten zusammengenommen sind eine Website.
Eine Webseite ist eine einzelne Unterseite. Die Homepage ist die Startseite. (vgl.:
https://janevonklee.de/website-aufbau/)
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Symbolik — die jedoch durch individuelle Besonderheiten ergidnzt werden kdnnen.

Das von den Autoren vorgeschlagene Analysemodell umfasst drei Hauptkate-
gorien:

e Identifizierung — Elemente, die den Tréger (Firma, Institution usw.) bzw. das
Thema der Site reprisentieren;

e Navigation — Elemente, die Inhalte und Leistungen der Website reprasentie-
ren (Rubriken) und zu den entsprechenden Stellen im Inneren der Website
fithren (Links);

e Drei-Panel-Layout — standardisiertes Anordnungsschema.

Die Navigation wird zusitzlich differenziert untersucht: formal (Haupt- vs.
Nebennavigation, sprachliche vs. ikonische Elemente), statistisch (Umfang der Navi-
gationsrubriken), funktional (Unterscheidung in Inhalts-, Community- und Service-
Rubriken), inhaltlich (Gliederung der doménentypischen Themen) und lexikalisch
(Variationsformen in der Benennung der Rubriken) (ebda.: 6 — 8).

Die dem Modell zugrunde liegenden Kategorien spiegeln die Multimodalitét
der Webgestaltung wider und korrespondieren zugleich mit den Aufgaben der Stiad-
tehomepages von Berlin und Sofia, die ein und derselben Doméne (dem Internetauf-
tritt von Stédten) zuzuordnen sind. Das Modell wird als Vergleichsbasis in den nach-
folgenden Ausfiithrungen herangezogen, da es die kulturspezifische Verflechtung und
Anordnung von Navigationselementen im grafischen Raum zum Vorschein bringt.
Durch die kontrastive Herangehensweise kann weiterhin aufgedeckt werden, inwie-
fern sie als Werbemittel funktionieren, sodass die beiden Hauptstidte als begehrte
Destinationen wahrgenommen werden.

3. Stiidtehomepages als strategische Werbekommunikationsform

Stddtehomepages lassen sich als strategische Form der Werbekommunikation
betrachten. Nach Hoffmann (1981, zit. nach Janich 2003) bedeutet Werbung die ge-
plante &ffentliche Ubermittlung von Botschaften mit dem Ziel, Denken oder Handeln
bestimmter Gruppen zu beeinflussen und damit die Interessen einer Institution oder
Organisation zu fordern. Stddtehomepages erfiillen genau diese Funktion: Sie dienen
der Tourismusforderung, prasentieren die Stadt als attraktiven Wirtschafts- und In-
vestitionsstandort sowie als lebenswerte Umgebung durch Informationen iiber Le-
bensqualitit, Bildung, Gesundheit oder Freizeit. Dartiber hinaus erdffnen sie Mog-
lichkeiten digitaler Partizipation fiir Biirger und Besucher. Ubergeordnetes Werbeziel
bleibt jedoch die Imagebildung (Janich 2003: 21), was durch Betonung einzigartiger
Merkmale und Werte bzw. durch Vermittlung kultureller und historischer Besonder-
heiten erreicht wird (vgl. Held 2019).

Damit diese Botschaften wirkungsvoll vermittelt werden, orientieren sich die
Homepages an grundlegenden Prinzipien der Werbewirkung. Sie korrespondieren so-
wohl mit der ,,amerikanischen AIDA-Formel‘® (Aufmerksamkeit, Interesse, Wunsch,
Handlung) als auch mit dem Kommunikationsmodell von Lasswell* (,,Wer sagt was

3 https://de.wikipedia.org/wiki/AIDA-Modell
4 https://de.wikipedia.org/wiki/Lasswell-Formel
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in welchem Kanal zu wem mit welchem Effekt?). Als Sender treten Stadtverwaltun-
gen oder Tourismusbehorden auf, als Kanal fungieren die Homepages selbst sowie
verkniipfte soziale Medien, wéhrend Touristen, Einwohner, Investoren und Unterneh-
men die Empfanger bilden, deren Reaktionen und Riickmeldungen die gewiinschte
Werbewirkung® signifizieren.

Die zentralen Aufgaben einer Stadtehomepage als Werbetrager bestehen folg-
lich darin, Aufmerksamkeit zu erzeugen, Informationen adressatengerecht zu vermit-
teln, emotional zu suggerieren, ein positives Image aufzubauen und durch Wiederho-
lung die Botschaften im Gedéchtnis der Zielgruppen zu verankern, sodass diese ,,zum
Kauf* animiert werden®.

4. Zur Gestaltung der Stidtehomepages von Berlin und Sofia

Ausgehend davon, dass Berlin und Sofia die Hauptstddte von Deutschland und
Bulgarien sind, ist ihre institutionelle Rolle als Sender von Informationen und Bot-
schaften nicht zu verkennen. Daher miissen ihre Homepages einerseits ihren Internet-
auftritt als Stadtverwaltung mit den vielfaltigen kommunalen bzw. Biirgerdienstleis-
tungen und andererseits als Reisedestination gewéhrleisten. Sie ,,fungieren also als
Einstieg, Wegweiser und zentraler Orientierungspunkt zu einem Hypertext’ und tra-
gen dazu bei, diesen als eigenstindige Finheit zu konstituieren und zu identifizieren.
Diese beiden Funktionen werden je nach Art der Homepage unterschiedlich akzentu-
iert (Androutsopoulos/Kraft 2002: 2), was auch aus den nachfolgenden Analyseer-
gebnissen ersichtlich wird.

4.1. Die Homepage von Berlin (https://www.berlin.de/)

Wie schon erwéhnt, bestehen Homepages aus verschiedenen Elementen, de-
ren kohérente Anordnung und visuelle Rezeption durch das Layout der Homepages
gesichert wird. Die Besetzung der Layout-Stellen hangt mit der kommunikativen Wir-
kung der verwendeten Mittel zusammen.

Das Layout der Homepage von Berlin zeichnet sich durch ein standardisiertes
Schema aus. Es besteht aus einer oberen horizontalen ,,Markenleiste*, einem oberen
und einem unteren Navigationsbereich und einem ,,Content-Bereich®, deren farblich-
visuelle Aufteilung auffillt. Die typografische Gestaltung der Marken- und oberen

5 Es wird zwischen Informationswirkung, Motivationswirkung und verhaltensrelevanter Leis-
tung der Werbung unterschieden (vgl. Janich 2003: 23).

6 Sieh Janich (2003: 21) sowie https://wedot.ch/lexikon/werbung

7 Zum Begriff ,,Hypertext“ sich Christian Wachter / Christian Schréter, geb. Vater: Hypertext.
In: AG Digital Humanities Theorie des Verbandes Digital Humanities im deutschsprachigen
Raum e. V. (Hg.): Begriffe der Digital Humanities. Ein diskursives Glossar (= Zeitschrift fiir
digitale Geisteswissenschaften / Working Papers, 2). Wolfenbiittel 2023. 25.05.2023. Version
2.0 vom 14.03.2024. HTML / XML / PDF. DOI: 10.17175/wp_2023 005 v2
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Meniileiste® ist funktional auf die Lesbarkeit und die Ubersichtlichkeit hin ausgerich-
tet, daher wird eine schwarze Schriftart auf weiller Flache benutzt. Der obere Naviga-
tionsbereich umfasst einen zweiteiligen interaktiven Bildblock, der beim Laden der
Homepage die ganze Bildschirmflache einnimmt und als Blickfianger fungiert. Gleich
danach erscheint auch ein E-Mail-Piktogramm mit blau geférbter Textschrift zur Kon-
taktaufnahme. Der untere Navigationsbereich, der beim Scrollen sichtbar wird, enthalt
ein weiteres Fullzeilenmenti in weiller Schrift auf dunkelgrauer Fliche. Die verwen-
deten Kontrastfarben dienen einerseits zur Abgrenzung der Navigationsbereiche von-
einander und andererseits zur Betonung der unterschiedlichen doménenspezifischen
Inhalte. Der Content-Bereich setzt sich aus sechs Teilen zusammen, die thematisch
gegliedert sind und abwechslungsreiche verschiedenfarbige Bild- und Textelemente
auf weiler Hintergrundfldche aufweisen. Am Ende des Content-Bereichs rechts am
Bildschirm ist ein roter Back-to-Top-Pfeil angesiedelt, der zum Seitenanfang fiihrt. In
diesen Layout-Rahmen sind die einzelnen Navigationselemente eingebaut.

Der Name der Homepage ist das wichtigste Identifizierungsmittel, das so-
wohl im oberen als auch im unteren Navigationsbereich steht und durch zusétzliche
textuelle Elemente spezifiziert ist. Diese verweisen auf die Betreiber der Seite, auf die
Stadt als Sender von Informationen, vgl.: Berlin.de — Das offizielle Hauptstadtportal
bzw. Berlin.de ist ein Angebot des Landes Berlin

Die Identifizierung der Webseite ist weiterhin mit einem Logo angereichert,
das zunédchst in der Markenleiste erscheint und dann im FuB3bereich wiederaufgenom-
men wird. Das Logo impliziert den Namen und das Wappentier der Hauptstadt — den
Berliner Biren. Der Name tritt in zwei Farbkombinationen auf — oben in Rot, unten
in Schwarz. Durch die rote Farbe wird bei der Gestaltung der Website die Aufmerk-
samkeit der Seitenbenutzer auf wesentliche Informationen in Form von interaktiven
Navigationspfeilen, Kasten und Links gelenkt. Fiir die Seitenbenutzer besteht den-
noch die Moglichkeit, sich selbst als Berliner zu bestimmen, indem sie sich eine Ber-
lin-Mail einrichten. Uber das E-Mail-Piktogramm gelangen sie auf eine Landingpage
mit einer interaktiven Registrierungsform. Bemerkenswert ist hier der indirekte Ap-
pell an den Besucher: Mit der Berlin-Mail zeigst Du, dass Du Berliner bist. Mit dieser
strategischen Aufforderung wird ein weiteres Werbeziel verfolgt, und zwar zu zeigen,
dass die Stadt fiir alle offen ist, dass alle in die ,,GroBfamilie Berlin“ aufgenommen
werden. Weitere Wahrzeichen von Berlin sind die Fotos von dem Brandenburger Tor
und dem Berliner Ensemble im oberen Navigationsbereich.

Die formale Navigation erfolgt durch textuelle und ikonische Elemente. In
der oberen Meniileiste gibt es drei Ikonen mit Untertiteln — Barrierefrei, Suche, Menii.
Die Ikonen Suche und Menii sind als Hauptnavigationselemente am Seitenanfang wie-
deraufgenommen und als interaktive Blickfanger noch einmal auf dem ganzen Bild-
schirm positioniert. Das Suchfeld erscheint als eine selbststidndige grafische Einheit,
die aus dem Berliner Wappentier und einer Direktanredeform Berlin, ich brauche In-
formation zu: ... besteht. Die gewihlte Ausdrucksform hat eine unterschwellige Bot-
schaft: die Stadt und der Fragende bilden eine Kommunikationsgemeinschaft

8 https://sketch.media/projekte/blog/ratgeber/851-website-navigation-menue-uebersicht-

beispiele-vorteile-nachteile.html
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zwischen 2 Partnern in einer personlichen Beziehung zueinander. Der Burger-Button
offnet ein weiteres Dropdown-Menii, das 4 thematische Hauptkategorien mit Unter-
kategorien, 4 Moglichkeiten zur Sprachenauswahl (Deutsch, Englisch, Franzosisch
und Italienisch) und weitere Links wie Stadtplan, Facebook, Instagram und Berlin-E-
Mail zur Kontaktaufnahme enthélt. Die 4 Hauptkategorien Politik und Verwaltung,
Kultur, Zu Gast in Berlin, Zu Hause in Berlin erscheinen neben dem Suchfeld als
interaktive Text-Bild-Kombinationen, die verschiedene Adressatengruppen anvisie-
ren, ihren spezifischen Interessen entsprechen und daher unterschiedlich sprachlich
realisiert sind. Der untere Navigationsbereich umfasst 6 Spalten, die thematisch grup-
piert sind. Die erste Gruppe Hauptstadtportal enthilt rechtlich wichtige und ver-
pflichtende Links wie Impressum, Datenschutz, Kontakt, AGB, Erkldrung zur Barri-
erefreiheit, die zweite und dritte Gruppe beziehen sich auf die Politik, die Verwaltung
und die Behorden der Stadt. Die Rubriken in der vierten Gruppe betreften das kultu-
relle, wirtschaftliche und touristische Angebot in der Stadt. Die vorletzte Gruppe bie-
tet Links mit Informationen zu Wetterlage, Newsletter, Notdienstservice sowie Regist-
rierung bzw. Kiindigung eines Berlin-Accounts an. Die letzte Spalte veranschaulicht
die Sprachoptionen, wobei die ganze Information des Webangebots in derselben tex-
tuellen und visuellen Gestalt auf allen angebotenen Sprachen abgerufen werden kann.
Die Rubriken im Fuf3zeilenmenii wiederholen thematisch die Rubriken im vertikalen
Dropdown-Menii der oberen Meniileiste bzw. die am Seitenanfang eingefiihrten Text-
Bild-Kategorien und dienen somit zur schnellen Orientierung der Benutzer bzw. er-
moglichen ihm den leichten Zugang zu Informationen, wenn er beim Scrollen das
Ende der Homepage erreicht hat.

Formal gesehen gliedert sich der Content-Bereich in 6 Themenbereiche ein.
Die einzelnen Service-Dienstleistungen werden mithilfe von roten Piktogrammen mit
schwarzen Kurztexten dargestellt. Bei ihrer Online-Abwicklung, falls es Fragen oder
Unklarheiten gibt, konnen die Benutzer mit dem Chatbot Bobbi in 11 Sprachen direkt
kommunizieren, was der Multikulturalitdt in der Stadt Rechnung trigt. 5 weitere In-
haltsbereiche, die Kombinationen aus aktiven Bildern, Untertiteln, Text und Pfeilen
zur Weiterleitung der Homepagenutzer auf Unterseiten darstellen, runden das Bild ab.
Der Themenbereich Im Fokus bietet aktuelle Nachrichten an. Der nichste Inhaltsbe-
reich Berlin erleben fiihrt aktuelle Ressourcen in Puzzle-Form zu folgenden Themen
an — Kino, Ausstellungen, Musicals, Museumsfiihrer, Parks und Gdrten, Weihnachten.
Dabei ist die Wahl des Verbs auch werbewirksam, da es die emotionale Seite der Emp-
fanger bei den angefiihrten Informationen anspricht.

Weitere Partizipationsmdglichkeiten fiir den Besucher sind im Themenbe-
reich aktuelle Meldungen und Veranstaltungen zu finden, wo man sich etwas aus ei-
nem interaktiven Kalender aussuchen kann. Somit wird das kulturelle Angebot nidher
spezifiziert und zeitlich geordnet. Die vorletzte thematische Gruppe heilit Jobs beim
Land Berlin und schliefit in sich 3 Unterrubriken ein: Stellenangebote, Quereinstieg,
Ausbildung und Studium. Der letzte und umfangreichste Themenbereich lautet Off ge-
sucht und stellt stichwortartige Aufzahlung relevanter Suchbegriffe als aktive Links
in Form von rot markierten Késtchen dar (18 an der Zahl).
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Der statistischen Navigationsanalyse zufolge ist die Anzahl der Rubriken in
der Meniileiste 3, im oberen bildhaften Navigationsbereich 6, im unteren Navigati-
onsbereich — 5 Hauptrubriken mit je 5 Unterrubriken und eine Hauptrubrik mit drei
Sprachoptionen, im Content-Bereich — 40 Unterrubriken, die doménenspezifisch sind.
In Bezug auf ihre Funktion lassen sie sich in 2 Funktionsbereiche einteilen: Inhalts-
rubriken, die zentrale Themen der Website repriasentieren, und Service-Rubriken, die
dem Besucher Dienste zur Verfligung stellen. Comunity-Rubriken wurden nicht er-
mittelt, was sich mit den Aufgaben der Homepage als Stadtportal erkléren lasst.

Die inhaltliche Gliederung des Themenangebots erweist sich als Schnitt-
stelle zwischen formaler und funktionaler Gestaltung der Homepage von Berlin, was
Uberschaubarkeit bzw. Benutzerfreundlichkeit gewihrleistet. Man beobachtet In-
haltsrubriken, die sowohl im oberen als auch im unteren Navigationsbereich auftreten
bzw. um zusitzliche Unterrubriken erweitert sind (vgl. Politik und Verwaltung oder
Kultur in Berlin als Unterrubrik zu Berlin erleben). Elemente aus dem Content-Be-
reich (z.B. Service-Dienstleistungen, Berlin erleben) kommen ebenfalls in dem unte-
ren Navigationsbereich als Unterrubriken oder als thematischer Oberbegriff vor. Ver-
einzelt werden sie als Suchbegriffe in dem letzten Inhaltsbereich wiederaufgenommen
(z.B. Kino aus dem Themenbereich Berlin erleben).

Die thematische Wiederholung von Rubriken und Unterrubriken setzt auch
die Rekurrenz von lexikalischen Einheiten voraus. Die Wiederaufnahme von lexi-
kalischen Bezeichnungen und Wortverbindungen sowie der gezielte Einsatz von the-
matisch aufeinander bezogenen Worteinheiten verhelfen zum Aufbau eines doménen-
spezifischen Benennungsschemas, das zusammen mit der entsprechenden Bebilde-
rung und dem trefflichen Webdesign ein ganzheitliches Konstrukt bildet, vgl.: Kultur
in Berlin, Zu Gast in Berlin, Zu Hause in Berlin (im oberen Navigationsbereich), Ber-
lin erleben (im Content-Bereich), Berlin erleben (im unteren Navigationsbereich). Die
thematische Entfaltung der Rubrik Berlin erleben enthilt Benennungen, die zwar ver-
schiedenen Wortfeldern zuzuordnen sind, aber einen Themenbereich abdecken, vgl.:
Kultur, Tourismus, Stadtleben, Wirtschaft, Berlin Finder im unteren Navigationsbe-
reich bzw. Kino, Ausstellungen, Musicals, Museumsfiihrer, Parks und Gdrten, Weih-
nachten, Veranstaltungen, Highlights im Content-Bereich. In diesem Sinne fungiert
die Rubrik Berlin erleben als Knotenpunkt, dessen Verzweigungen ein internes Netz-
werk ausmachen, in dem die Interessen und die Bediirfnisse einer multikulturellen
Gesellschaft verwoben und mitberiicksichtigt werden.

Wie die oben erwédhnten Benennungsstrukturen bei der Gestaltung der an die
Touristen gerichteten Webseite angeordnet sind und ob sie alle als verlinkte Rubriken
in derselben Farbkombination wiederaufgenommen werden, wird demnéchst gezeigt.

4.1.1. Zu Gast in Berlin (https://www.berlin.de/tourismus/)

Bei der Analyse der Unterseite wurde festgestellt, dass die ,,Markenleiste* mit
den Identifizierungsmitteln und das FuBzeilenmenii der Startseite des offiziellen
Stadtportals ohne Verdnderung wiederaufgenommen sind. In der oberen horizontalen
Meniileiste sind neben den fiir die Berlin-Homepage charakteristischen Ikonen vier
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weitere Rubriken présent, die beim Anklicken des Burger-Buttons noch einmal verti-
kal erscheinen: Politik und Verwaltung, Kultur, Tourismus, Stadtleben. Diese Rubri-
ken erscheinen ebenfalls im Ful3zeilenmenii, wobei die letzten drei dem Themenbe-
reich Berlin erleben untergeordnet sind. Die Rubrik Stadtleben in der oberen Menii-
leiste dient als Verlinkung auf die Hauptkategorie Zu Hause in Berlin und wird gezielt
als Ersatzbenennung mit emotionaler Farbung verwendet. Auf diese Weise hat der
Besucher als Gast oder als Einheimischer alles im Uberblick und bleibt stéindig mit
der Startseite vernetzt, was ihm den Zugriff auf nicht touristenspezifische Informati-
onen ermoglicht. Zudem hat die Unterseite ein eigenes Navigationsmenii im Fuf3be-
reich mit einem roten Pfeil ,,Zum Seitenanfang®. Beim Laden der Seite erscheint auf
dem ganzen Bildschirm ein Foto von Berlin mit eingebautem Text, der buchstéblich
die Rubrik Zu Gast in Berlin von der Hauptnavigation der Berlin-Homepage wieder-
holt. Auf dem Foto ist aber nicht mehr das Brandenburger Tor als Wahrzeichen zu
sehen, sondern ein Panoramabild der Stadt, das indirekt auf ihre Reichweite und Be-
deutsamkeit verweist. Die Unterseite zeichnet sich weiterhin durch eine Top-Down-
Darstellung der einzelnen fiir die Touristen relevanten Themen im Content-Bereich
ab: Sehenswiirdigkeiten, Berlin-Informationen, Touren durch Berlin, Insider-Tipps,
Berlin entdecken. Die ersten vier kommen als Oberbegriffe im TouristenfuB3zeilen-
menil vor. Der Themenbereich Berlin entdecken erscheint auf allen vernetzten Unter-
seiten, wobei seine 3 Hauptrubriken Zoos und Tierparks, Parks und Gdrten, Spazier-
gdnge und individuelle Touren variieren konnen. Das bedeutet, dass Rubriken aus
dem Content- oder aus dem unteren touristenorientierten Navigationsbereich in der-
selben Benennungsform wiederaufgenommen und mit visuellen und textuellen Ele-
menten kombiniert werden. Erwdhnenswert ist hier ihre Verkniipfung mit neuen, links
und rechts platzierten Rubriken wie Wetter und aktuelle Meldungen, die die thema-
tisch verbundenen Rubriken des Bereichs Berlin entdecken einrahmen und das Ganze
als Einheit wirken bzw. wahrnehmen lassen. Ihrer Funktion zufolge, die Touristen auf
dem Laufenden zu halten, treten sie als konstante Bausteine auf allen touristenorien-
tierten Unterseiten auf. [hre thematische Vernetzung erfolgt ferner durch die Einfiih-
rung und die rekurrente Wiederaufnahme eines weiteren Themenbereichs Das kénnte
Sie auch interessieren, der auf die Beibehaltung des Touristeninteresses hinzielt. Er
stellt also eine Fortsetzung und zugleich eine Aufstockung des vorangehenden Ange-
bots mit breitgefacherten Informationen dar. Daher ist er vor dem Themenbereich
Berlin entdecken auf allen vernetzten Unterseiten positioniert.

Um das Interesse der Touristen zu wecken und positive Einstellungen zu der
Stadt als Reiseziel aufzubauen, werden eindrucksvolle interaktive Bild-Text-Kom-
binationen als Navigationselemente in den fiinfteiligen Content-Bereich eingesetzt.
Bei der Gliederung und Prisentation der einzelnen Inhaltsbereiche ist ein und dasselbe
Strukturmuster bzw. eine Gradation hinsichtlich ihrer Bedeutsamkeit festzustellen. Je-
der Bereich enthélt je drei Rubriken, vgl.:

» Die Sehenswiirdigkeiten gliedern sich in Top-Sehenswiirdigkeiten in Berlin,
Sehenswiirdigkeiten nach Thema bzw. alle Sehenswiirdigkeiten. Das Bildma-
terial zur Veranschaulichung dieser Rubriken (ein Foto von einem Wahrzei-
chen Berlins, ein Collage-Foto und ein Panoramabild) korrespondiert mit der
Wortwahl in den textuellen Explikationen: Die Highlights unter den Sehens-
wiirdigkeiten: Diese Attraktionen miissen Berlin-Besucher unbedingt gesehen
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haben; Die wichtigsten Sehenswiirdigkeiten Berlins sortiert nach Thema, wie
Architektur, Parks, NS-Zeit und Gedenkstitten; Berlins Sehenswiirdigkeiten,
Schlésser und Denkmdler mit Adresse, Informationen, Fotos und Verkehrs-
verbindung. Es fillt auf, dass die lexikalischen Einheiten synonyme Ausdrii-
cke sind, die einerseits den Sachverhalt thematisch entwickeln bzw. ergédnzen
und andererseits ihn hervorheben bzw. gradieren. Es geht also um elative For-
mulierungen, die auch in Kombination mit Modalverben die absolute Not-
wendigkeit unterstreichen (vgl. wichtigste Highlights, miissen unbedingt).

> Berlin-Informationen beziehen sich auf den Offentlichen Nahverkehr, Sha-
ring: E-Roller, Rad und Auto und Berlin-Wetter. Auch diese Rubriken ent-
halten Symbolbilder und lexikalische Einheiten, die entweder eine themati-
sche Gruppe bilden oder in der Bezichung ,,Gattung-Art* zueinanderstehen
(z.B. Wetter — Vorhersagen, Regenradar, Unwetterwarnungen, Wetterdaten;
Verkehrsmittel — E-Scooter, Fahrrad, E-Roller, Mietauto, S-Bahn, U-Bahn,
Bus, Tram usw.)

» Der Inhaltsbereich Touren durch Berlin mit seinen Rubriken Dampferfahrten
und Schiffstouren, Stadtrundfahrten und Stadtfiihrungen gibt den Touristen
Wahlmoglichkeiten, Berlin anderweitig zu erkunden. Selbst die lexikalischen
Benennungen verweisen auf eine feine thematische Differenzierung, die ihren
Ausdruck weiter in der Unterteilung der Adressaten in Untergruppen findet,
vgl. Stadtfiihrungen und Touren mit Guide: Von Mitte bis Neukélln, von den
Highlights bis in den Kiez — Berlin entdecken fiir Besucher, Touristen und
Schulklassen.

» Die Gruppierung der Adressaten nach Interessen und Vorlieben erfolgt im
fiinften Inhaltsbereich /nsider-Tipps mit den Rubriken Berlin fiir Abenteurer,
Berlin fiir Romantiker und Alle Insidertipps, wobei der Akzent auf die Unge-
wohnlichkeit der Stadt féllt. Sie duBert sich nicht nur in den ungewdhnlichen
Orten, die unvergessliche Erlebnisse anbieten, sondern auch in der gesell-
schaftlichen Vielfalt, welche ,,auf die Anerkennung und Wertschétzung aller
Menschen unabhingig von ihrer sozialen, ethnischen etc. Herkunft, ihrem
Geschlecht, ihrer sexuellen Orientierung, ihrer Religionszugehorigkeit oder
Weltanschauung, ihrem Lebensalter, ihrer physischen oder psychischen Fé-
higkeiten oder anderer Merkmale zielt.“? Aufgrund dessen wird zur Illustra-
tion der Rubrik Berlin fiir Romantiker ein Bild mit LGBTQ-Thematik heran-
gezogen. Als Anspielung auf das Anderssein und die Diversitit der Gesell-
schaft ist die sprachliche Formulierung im Untertext der dritten Rubrik unge-
wohnliche Orte und neue Ideen fiir Berlin-Besucher abseits der ausgetretenen
Pfade zu deuten.

» Der letzte Inhaltsbereich Berlin entdecken kniipft thematisch und lexikalisch
an den dritten und vierten Inhaltsbereich durch rekurrente lexikalische Ein-
heiten wie Berlin erleben, Berlin entdecken, Touren. Das Wort entdecken er-
scheint in einer anderen Kollokation im touristenorientierten Fulzeilenmenii
als Navigationskategorie mit finf weiteren Rubriken zur Ausweitung des
Themas, vgl. Brandenburg entdecken.

? https://www.ewdv-diversity.de/diversity/diversity-was-ist-das/
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Auffallend ist, dass die Benennungen der Inhaltsbereiche aus dem Content-
Bereich im touristenorientierten FuBBzeilenmenii als Benennungen von Navigations-
kategorien, auch in variierter Form (vgl. Touren durch Berlin — Touren) wiederaufge-
nommen werden. Sie sind keine aktiven Links, sondern dienen als topografische Mit-
tel der schnellen Orientierung auf der Unterseite bzw. sichern den thematischen Zu-
sammenhalt zwischen den einzelnen Bausteinen. Die 6 Navigationskategorien enthal-
ten je 5 Rubriken, die als Touristenkatalog fungieren. Die vielfiltigen Links sind the-
matisch gruppiert und einem Archilexem untergeordnet, wobei sie Bezug auf die Be-
nennungen der Rubriken aus dem Content-Bereich nehmen oder vollig neue Naviga-
tionskategorien anzeigen (vgl. Unterkiinfte — Hotels, Pensionen, Hostels, Camping-
platze, Alle Unterkiinfte; Brandenburg entdecken — Potsdam, Spreewald, Veranstal-
tungen, Wanderwege, Alle Ausflugsziele). Neben den rekurrenten Lexemen kommen
zusitzliche lexikalische Einheiten vor, durch die eine innere Differenzierung des An-
gebots angestrebt wird. Links mit verallgemeinernden Informationen (auch in alpha-
betischer Ordnung) sind am Ende jeder Kategorienspalte zu finden, vgl. Touren —
Dampferfahrten, Stadtfithrungen, Stadtrundfahrten, Fahrradtouren, Alle Touren; Ber-
lin-Informationen — Nahverkehr, Flughafen, Bahnhofe, Stadtplan, Infos A-Z; Sehens-
wiirdigkeiten — Highlights, Gedenkstitten, Regierungsbauten, Schldsser und Burgen,
Alle Sehenswiirdigkeiten; Insider-Tipps — Fiir Abenteurer, Fiir Foodies, Fiir Roman-
tiker, Berlin mit den Eltern, Alle Insidertipps.

Trotz der Wiederaufnahme von Benennungen von Inhaltsbereichen und
Rubriken ist eine Abweichung hinsichtlich ihrer Anordnung im touristenorientierten
FuBzeilenmenii festzustellen. Wihrend sie im Content-Bereich zusammen mit dem
Bildmaterial eine Wahrnehmungseinheit bilden und die Funktion von Blickfingern
und Vermittlern von Werbebotschaften iibernehmen, hat ihre Position im Fu3bereich
eher eine unterstiitzende Navigationsrolle. Aus diesem Grund werden Hauptkatego-
rien im FuB3bereich umgetauscht (Sehenswiirdigkeiten und Touren), Rubriken werden
hinzugefligt (vgl. Unterkiinfte) oder ersetzt (vgl. Brandenburg entdecken anstatt Ber-
lin entdecken).

Die bei der Gestaltung der Unterseite verwendeten Prinzipien der Gradation,
der Abwechslung und der Verkniipfung von Navigationselementen stehen im Ein-
klang mit dem strategischen Ziel, die Stadt fiir die Besucher attraktiv zu machen, ihr
Interesse aufrecht zu erhalten bzw. es zu erhohen. Dies wird auch durch die gewéhlte
Farbstrategie unterstiitzt. So dienen Rot, Schwarz, Grau, Weil3 nicht allein der &sthe-
tischen Differenzierung, sondern transportieren symbolische Bedeutungen: Rot als
Signalfarbe fungiert als visuelles Leitsystem und wird konsequent fiir interaktive Ele-
mente genutzt. Weill dominiert als Hintergrundfarbe und sorgt fiir nutzerfreundliche
Navigation, Schwarz und Grau sichern die Anbindung an den institutionellen Rahmen
des Stadtportals. Die buntfarbigen Bildmotive im Content-Bereich fungieren als emo-
tionale Verstirker. Die Vielfalt der Farbtone in den Fotos evoziert Assoziationen von
Lebendigkeit, Diversitdt und Modernitit.
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4.2. Die Homepage von Sofia (https://www.sofia.bg/en/home)

Die Gestaltung der Homepage von Sofia weist die Charakteristika des Drei-
Panel-Layouts auf. Sie gliedert sich formal in oberen und unteren Meniibereich und
Content-Bereich ein. Auf weillem Hintergrund stehen in der Markenleiste au3er dem
Stadtwappen als Identifizierungsmittel noch drei aktive Hauptnavigationselemente
in blauer Schrift: Cmonruuna oowuna, Aomunucmpayus, Cmoauyer 0OWUHCKU CbBEM
(Stadtgemeinde Sofia, Verwaltung, Gemeinderat), die die institutionelle Rolle der
Hauptstadt signifizieren. Die darunter kommende Meniileiste enthilt ein weiteres
Dropdown-Menii mit schwarzen Icons (Suche, Sprache (BG, EN), Gebdrdensprache)
und weil} gefdrbten Navigationskategorien auf blauem Hintergrund wie Cogus, deti-
HOoCmu, ycayeu, yiacmeaume, HoguHu, konmaxmu (Sofia, Tdatigkeiten, Dienstleistun-
gen, Nehmen Sie teil, Nachrichten, Kontakte. Auffallig ist, dass die Textkategorie
Nehmen Sie teil einen Appell in Imperativform an die Seitennutzer richtet, der sich
mit dem in das Stadtwappen eingebauten Satz Coghus pacme, no ne cmapee (Sofia
wdchst, altert aber nicht) verbinden ldsst und unmittelbar die Besucher dazu auffor-
dert, Teil von Sofia zu werden. Als wesentliches Identifikationsmittel dienen die vor
den Content-Bereich platzierten wechselnden Fotos von Sofia, die die Hauptstadt als
Kultur- und Universitétsstadt, als Park- und Griinoase zeigen und somit ihre fithrende
Position im Wettbewerb mit anderen Stiddten untermauern. Ein wesentlicher Unter-
schied im Vergleich zur Homepage von Berlin besteht hier jedoch in der Darstellung
der Information in englischer Sprache. Die Navigationsrubriken auf der Unterseite fiir
Auslénder als Zielgruppe sind unterschiedlich von diesen auf der Homepage fiir Bul-
garen. Sie weisen dagegen Ahnlichkeiten mit diesen auf der Unterseite fiir bulgarisch-
sprachige Besucher und Touristen auf. Diese Differenzierung der Adressatengruppen
gilt als Hauptprinzip bei der Gestaltung der Homepage von Sofia und findet ihren
Ausdruck sowohl im Content- als auch im FuB3bereich. Das FuBlzeilenmenii umfasst
zwei Ebenen — eine blaue und eine weil} gefirbte, die zusammen mit dem oberen weil3
und blau gefarbten Meniibereich den Layout-Rahmen bilden. Das erste Fulizeilen-
menii ist dreispaltig mit je vier oder fiinf Navigationsrubriken, die thematisch nicht
verbunden und daher keinem Oberbegriff zugeordnet sind (vgl. Ilpasuna 3a 3awuma
npu nodxcapu u paouayuonto 3amvpcasare, Cmoauuna 0OWUHCKAa azeHyus 3a NPUBa-
muszayust u uneecmuyuu, Ilpoepama ,, Eepona “, [lpoepama ,, Uneumpo *“ (Brand- und
Strahlenschutzvorgaben, Agentur fiir Privatisierung und Investitionen der Gemeinde
Sofia, Das Programm ,, Invitro “, Das Programm ,, Europa‘ usw.). Das zweite, ganz
unten angesiedelte Menii enthilt stichwortartige aktive Links wie Kapma na caiima,
Yenosus 3a nonzeane, 3awuma na auunume dannu, 33JINICITOUH (Karte zur Seiten-
navigation, AGB, Datenschutz, Hinweisgeberschutzgesetz) sowie das Identifizie-
rungselement © Cmoauuna oowuna 2024 (Stadtgemeinde Sofia). Die formale Navi-
gation erfolgt auch durch die einzelnen Text-Bild-Kategorien aus dem Content-Be-
reich. Er umfasst 5 Inhaltsbereiche, von denen nur die ersten drei betitelt sind und
an die Navigationskategorien im oberen Meniibereich kniipfen. Im ersten Inhaltsbe-
reich Tdtigkeiten gibt es 24 interaktive Piktogramme mit Untertiteln, die durch Pfeile
nach links und rechts gewechselt werden konnen. Sie verweisen auf konkrete Téatig-
keiten und Biirgerdienstleistungen der Gemeinde (vgl. Ounaiin aopecna pecucmpa-
yus, Mzxevprane na omnaovyu — Elektronische Wohnsitzanmeldung, Miillentsorgung
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efc.) oder dienen zur Vermittlung spezifischer Informationen (vgl. #ngpopmayuonna
cucmema 3a 6v30yxa, Exobronemun, Pemonmu u npomeru 6 osudicenuemo — Luftin-
formationssystem, Okobuilettin, Straflenarbeiten und Verkehrsinderungen etc.). Da-
runter stehen 8 weitere Farbblocke, die in Form von Kleinpostern bestimmte Projekte,
Programme oder Kampagnen der Gemeinde bekannt machen (vgl. Obdachlose Tiere
adoptieren, Investitionsvorschldge u.a.) sowie die Mitgliedschaft in der Viber-Com-
munity der Stadtgemeinde anbieten.

Der zweite Inhaltsbereich Nachrichten ist in 2 Spalten gegliedert. In der ersten
werden Biirgerprojekte und Initiativen fiir Verbesserungen in der Stadt als ein groB3es
Werbeposter dargestellt und in der zweiten erscheint ein Informationskalender mit
drei kleineren Bildern zur Veranschaulichung der geleisteten Arbeit seitens der Stadt-
gemeinde. Alle verfiigbaren Nachrichten und Meldungen, die zeitlich gestaffelt sind,
sind durch einen weiterfithrenden Link abrufbar.

Der Inhaltsbereich Ereignisse folgt dem Gestaltungsschema des vorangehen-
den Bereichs. Er setzt sich aus vier Bausteinen mit textuellen und visuellen Werbe-
elementen zusammen, die die Seitennutzer zur aktiven Teilnahme auffordern. Dies
korrespondiert sowohl mit den werbenden Textelementen der vorangestellten Poster
als auch mit der Hauptnavigationskategorie aus der oberen Meniileiste Yuacmsaiime
(Nehmen Sie teil). Die Involvierung der Biirger in das Stadtleben und die Stadtent-
wicklung erweist sich als strategisches Prinzip bei der Gestaltung der Homepage von
Sofia, das auf die Starkung des Stadtimages hinzielt. Aus diesem Grund werden im
vierten Inhaltsbereich der Oberbiirgermeister und der Gemeinderat als Reprasentanten
der Stadtverwaltung in zwei einzelnen Blocken dargestellt. Unter das Bildmaterial
sind die Benennungen der Rubriken als Oberbegriffe mit je einem untergeordneten
Hyperlink platziert, die visuell und sprachlich aufs Engste miteinander korrelieren.

Der letzte Inhaltsbereich ist nicht betitelt, aber farblich und thematisch von
dem vorletzten getrennt. Er umfasst 8 interaktive Piktogramme mit textuellen Ele-
menten, die den Zugang zu verschiedenen Informationsportalen und Biirgerdienstleis-
tungen ermoglichen und zusammen mit den Piktogrammen aus dem ersten Inhaltsbe-
reich einen thematischen Rahmen bilden, vgl.:

Ilopman 3a obwecmsenu koncynmayuu, [Iyonuunu pecucmpu, JJocmovn 00
obwecmeena ungpopmayusi, [enosoona cnpaska, Qbsisu 3a paboma, Illpogun na xy-
nysaua, Mecmuu oanvyu u maxcu, Erexmponno maono sa oosenenus (Portal fiir of-
fentliche Konsultationen, dJffentliche Register, Zugang zu offentlicher Information,
Uberpriifung von Amtsdokumenten, Stellenanzeigen, Kdiuferprofil, Steuern und Ge-
biihren, digitale Anzeigetafel).

Diese grofle Auswahl an spezifischen Rubriken erschwert jedoch die Rezep-
tion der angebotenen Informationen und wirkt eher verwirrend bzw. verfremdend,
wenn Nutzer die Homepage von Sofia zum ersten Mal abrufen. Das Streben, mog-
lichst viel Information bzw. verschiedenartige Dienstleistungen als verfiigbare Res-
source auf die Homepage zu stellen, fiihrt zur Uberladung der Website und beein-
trachtigt das Leitprinzip zur schnellen Orientierung.

Die durchgefiihrte statistische Analyse zeigt, dass der obere Meniibereich
insgesamt 12, der untere FuBlbereich — 17 und der Content-Bereich — 49 Navigations-
elemente enthalt.

176



Hinsichtlich ihrer Funktion lassen sich die oben dargestellten Navigations-
rubriken als Inhalts- und Service-Rubriken klassifizieren, die ungleichmifBig im
oberen und unteren bzw. im Content-Bereich verteilt sind. Im Content-Bereich wurde
eine Community-Rubrik (vgl. viber o6wmnocm na cmonuuna oowuna — VIBER-Ge-
meinschaft der Stadtgemeinde) festgestellt, die Bewertungen und Kommentare der
Seitennutzer als Einwohner der Stadt widerspiegelt. Im Content-Bereich werden wei-
terhin Inhaltsrubriken aus dem oberen Meniibereich (vgl. deiinocmu, Hosunu, KoH-
maxmu, cmoauuer obwuncku cveem) wiederaufgenommen oder als Piktogramme the-
matisch entfaltet (vgl. yeryeu, aomunucmpayust) oder mit inhaltsdhnlichen Rubriken
in Korrelation gesetzt (vgl. yuacmesatime — cv6umus). Nur die Navigationsrubrik Co-
¢@us (Sofia) in der oberen Meniileiste ist an Touristen adressiert. Einerseits dient die
Benennung Coghus dem thematischen Zusammenhalt zwischen den Inhaltsrubriken
auf der Homepage. Andererseits fungiert sie als hypertextuellen Oberbegriff, mit dem
Informationen zur Stadtgriindung bzw. zur Stadtentwicklung sowie weitere fiir die
Touristen relevante Rubriken abgerufen werden kdnnen. Beim Laden der Unterseite
in englischer Sprache erscheinen allerdings zusétzliche Rubriken wie Republic of Bul-
garia - President, Republic of Bulgaria — Council of Ministers, Sofia Municipality —
Public Ombudsman. Obwohl sie fiir die auslédndischen Touristen nicht von Belang
sind, werden sie als strategische Mittel zur Imagebildung und Imagepflege der Haupt-
stadt eingesetzt. Dieses Ziel erkennt man nicht nur an der inhaltlichen Gliederung der
Homepage und der Benennung der einzelnen Navigationskategorien, die oben analy-
siert wurden, sondern auch an der Farbgestaltung. Die Farbkombinationen signalisie-
ren einerseits Klarheit und funktionale Differenzierung (Weil3, Schwarz) und anderer-
seits Verwaltungstransparenz (Blau). Die blaue Farbe markiert dennoch als Signal-
farbe die institutionelle Identitit und wirkt zugleich beruhigend. Die bunten Bildmo-
tive wie die wechselnden Fotografien und Poster setzen emotionale Farbakzente
(Griin fiir Parks und Nachhaltigkeit, warme Farben fiir Veranstaltungen, kontrastrei-
che Kampagnenplakate). Dadurch wird wiederum Lebendigkeit und Vielfalt kommu-
niziert. Ob das auch fiir die Unterseite Tourismus in Sofia trifft, wird demnéchst iiber-
priift.

4.2.1. Cogpus (Sofia) (https://www.sofia.bg/en/web/tourism-in-sofia/)

Bei der Gestaltung der Webseite fiir Touristen werden die Layout-Stellen der
Startseite des offiziellen Stadtportals wiederaufgenommen. In der Markenleiste mit
den Identifizierungsmitteln steht die Hauptnavigationsrubrik 3a mypucmu (fiir Tou-
risten). Die Navigationskategorien aus der Markenleiste der Homepage Aomunucm-
payus, Cmonuven oowuncku cveem (Verwaltung, Gemeinderat) werden in der oberen
Meniileiste zusammen mit den drei ikonischen Zeichen und den Rubriken Cogus,
yeayeu, koumaxmu (Sofia, Dienstleistungen, Kontakte) aufbewahrt, damit der Besu-
cher mit dem offiziellen Stadtportal vernetzt bleibt. Beibehalten sind ebenfalls die 7
wechselnden Fotos von Sofia, die hier nicht nur als Identifizierungs- sondern auch als
Werbemittel fungieren.
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Der zweiteilige Fu8bereich unterscheidet sich farblich von dem oberen Me-
niibereich. Von dem Content-Bereich wird er anhand von drei horizontalen Linien
getrennt, die visuell drei Spalten mit einer oder je zwei thematisch verbundenen
Rubriken bilden vgl.: Pemonmu I[Ipomenu 6 dsusicenuemo, Llenmvp 3a epadcka mo-
ounnocm, Ungopmayuonnu yenmpose, llocemu Cous, Apxumexmyprnu 3abenexncu-
mennocmu (Strafsenbauten und Verkehrsdinderungen, Zentrum fiir stddtische Mobili-
tdt, Informationszentren, Visit Sofia, Architektonische Wahrzeichen). Die horizontal
platzierten Navigationsrubriken wiederholen teilweise diese von der Startseite, vgl.:
Yenosus 3a nonzseane, 3awuma na auunume oannu. Die Rubrik Pecucmpayus (Re-
gistrierung), durch die die angemeldeten Besucher Zugang zu verschiedenen Dienst-
leistungen bekommen, ersetzt das Navigationselement von der Homepage
33JITICIIONH (Hinweisgeberschutzgesetz), der die Biirger von Sofia als Adressaten-
gruppe anvisiert. Die Navigationskategorie Kapma na caiima (Karte zur Seitennavi-
gation) ist inhaltlich mit der Seitennavigation der Homepage vernetzt und impliziert
ein selbststindiges Dropdownmenii mit stichwortartiger Wiederholung aller auf der
Unterseite prasentierten Navigationsrubriken. Allerdings funktionieren manche ver-
linkten Unterrubriken nicht richtig und kdnnen als Unterseiten nicht geladen werden
(z. B. Tpancnopm — 3a eenocuneoucmu (Verkehr — Fiir Radfahrer)).

Der Content-Bereich besteht aus zwei Inhaltsbereichen, die zwar nicht be-
nannt, aber durch die visuelle Gruppierung der Text-Bild-Kategorien voneinander ab-
gegrenzt sind. Auf weilem Hintergrund erscheinen zunichst in linearer Abfolge 5
blaue Piktogramme mit Untertiteln, die als Hauptnavigationsrubriken die wesentli-
chen Informationen fiir Touristen darstellen, vgl. Cogus, Tpancnopm, Hacmaussane
u xpauere, 3abasnenus u omoux, Qomoeanepus, llonesna ungopmayus (Sofia, Ver-
kehrsmittel, Unterkunft und Verpflegung, Unterhaltung und Erholung, Fotogalerie,
Niitzliche Information). Im touristischen Kontext wirkt Blau einladend, wahrend Weif3
als Hintergrund ,,offene Flache* signalisiert und bunte Fotografien als emotionale Ak-
zente wirken lasst.

Im zweiten Inhaltsbereich werden 8 von insgesamt 22 Sehenswiirdigkeiten
von Sofia mit interaktiven Bild-Text-Kategorien présentiert. Die anderen 14 kdnnen
anhand von Verweispfeilen abgerufen werden, wobei ihre Gesamtzahl am linken
Rand des Contentbereichs angegeben ist.

Aus der statistischen Navigationsanalyse geht hervor, dass die Navigations-
elemente im oberen Meniibereich — 10, im Content-Bereich — 14, im FuBlbereich — 9
sind. Sie lassen sich in zwei Funktionsbereiche einordnen, und zwar in Inhalts- und
Service-Rubriken. Die Service-Rubriken befinden sich im unteren FuBzeilenmenii
oder im ersten Teil des Content-Bereichs. Die Rubrik Coghus erscheint in der oberen
Meniileiste, im ersten Teil des Content-Bereichs und in der Karte zur Seitennaviga-
tion. Sie ist auch mit der Unterrubrik Apxumexmypnu 3abenexcumennocmu aus dem
FuBbereich vernetzt, wobei ihr weitere mit der Geschichte, der geografischen Lage
und der territorialen Einteilung der Stadt und der Umgebung verbundene Hypertexte
untergeordnet sind. Die Rubrik Apxumexmypnu 3a6enexcumennocmu beinhaltet eine
interaktive Liste mit den einzelnen architektonischen Sehenswiirdigkeiten von Sofia.
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Die Verlinkung dieser Navigationsrubrik sowie die der Rubrik [Jenmwp 3a epadcka
mobunnocm funktionieren nicht richtig. Die entsprechenden Unterseiten werden ent-
weder teilweise geladen oder {iberhaupt nicht gefunden, was sich eigentlich negativ
auf die Imagepflege der Hauptstadt auswirkt. Fiir die Imagepflege sorgt dagegen die
Servis-Rubrik Ilocemu Coghus (Visit Sofia), die die offizielle Werbeplattform der
Stadt ist. Diese Rubrik setzt zusammen mit der Rubrik Coghus den Akzent auf die
Besonderheiten der Hauptstadt. Die Aufwertung der Stadt auf der Unterseite erfolgt
vor allem durch die Inhaltsrubriken im zweiten Teil des Content-Bereichs, die ihre
absoluten Highlights widerspiegeln.

Die Auswahl und die Anordnung der Elemente richten sich nach dem Prinzip
der Gradation und der Kontrastierung, was auch in der topographischen Gestaltung
Ausdruck findet, vgl.:

Xpamoseme na perueuume ¢ Coghusa (Die Tempel der Religionen in Sofia),
Cogpuiickomo ceemozopue (Der Heilige Berg von Sofia), Inowao CJIABEHKOB
(Der Slaweikow-Platz), TAJIEPUA 34 YYXK/[ECTPAHHO HU3KYCTBO (Die Gale-
rie fiir ausldndische Kunst), KHAPKECKUAT J[BOPEL] (Der Fiirstenpalast), Hayu-
onanna 6ubauomexa CB. CB. KHPHJI U METOJHH (Die Nationalbibliothek ST.
CYRIL UND ST. METHODIUS), Cepaoama na BBIIFTAPCKA AKAJEMHWA HA
HAYKUTE (Das Gebdude der BULGARISCHEN AKADEMIE DER WISSENSCHAF-
TEN), Apxeonocuuecxu myzeii (Archdologisches Museum).

Im Fokus der ersten Rubrik stehen die Glaubensvielfalt und ihre architektoni-
schen Wahrzeichen, durch die sich die Welt einer multikulturellen Gesellschaft in der
Hauptstadt hervortut. Ihnen gegeniibergestellt wird der Kloster- und Kirchenkomplex
von Sofia, der das christliche Heiligtum versinnbildlicht. Die nachsten zwei Rubriken
betonen das Eigene und das Fremde im Bereich der Literatur und der Kiinste. Die eine
verweist auf die Verdienste der berithmten bulgarischen Schriftsteller Petko Sla-
wejkow und Pentscho Slawejkow (Vater und Sohn), nach denen der Platz als kultu-
reller Treffpunkt und Austauschort benannt ist, und die andere auf die Bedeutung der
Kunstwerke fremder Kulturen fiir die Stadt- und die Gesellschaftsentwicklung. Dieses
Thema wird in den néchsten Bild-Text-Kategorien fortgefiihrt. Sie signifizieren die
Aufbewahrung des Nationalgeistes und den wissenschaftlichen Fortschritt der bulga-
rischen Nation und daher gelten sie als Kulturdenkmaéler von nationaler Bedeutung.
Das Foto von dem historischen Moscheegebaude, in dem das archidologische Museum
untergebracht und eines der Stadtsymbole ist, stellt als Anspielung auf die osmanische
Herrschaft in Bulgarien den visuell-textuellen Bezug zu der religidsen Diversitét in
der ersten Rubrik und somit zur Vergangenheit und Gegenwart her.

Die inhaltliche Gliederung zeigt die Gewichtung der einzelnen Rubriken, wo-
bei diese im Content-Bereich den grofiten Stellenwert haben und zur Stiarkung des
Stadtimages beitragen. Der Gebrauch der lexikalischen Einheiten zeugt auch davon,
dass sie nicht als Werbemittel funktionieren, sondern eher der beschreibenden Dar-
stellung der kultur-historischen Besonderheiten der Stadt dienen (vgl. den Untertext
zur Navigationsrubrik KHAVKECKHUAT J{BOPEI]: Cepaoama e uzepadena npedu Oc-
6000xcOenuemo — npes 1873 2.; Der Fiirstenpalast: Das Gebdude wurde vor der Be-
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freiung im Jahre 1873 errichtet.). Thre persuasive Funktion steckt insofern darin, als
dass sie die Aufmerksamkeit der Seitenbesucher erregen. Daher driicken sie zunichst
geschichtstrichtige Informationen in komprimierter Form als Uberschrift oder
Schlagzeile aus. Dann bauen sie denselben Sachverhalt als Untertext in vollsténdigen
Aussagesitzen aus, was mit einer kurzen Annotation zu Museenexponaten vergleich-
bar ist. Die einzige Navigationsrubrik mit Appell-Charakter ist [Tocemu Cogpus (Visit
Sofia — https://www.visitsofia.bg/bg/), die als Service-Rubrik im Fu3bereich den stra-
tegischen Gestaltungsrahmen ergénzt. Eine Werbeplattform mit &hnlichem URL-Titel
hat auch die Hauptstadt Berlin (https://www.visitberlin.de/de). Sie ist aber nicht auf
der Homepage zu finden, denn das offizielle Stadtportal treibt selbst mit seinem Web-
design und inhaltlicher Gliederung Werbung fiir Berlin und seine Umgebung.

1. Fazit

Aus der durchgefiihrten Analyse der Stidtehomepages von Berlin und Sofia
anhand des Modells von Androutsopoulos/Kraft (2002) ist ersichtlich, dass ihre Ge-
staltung zwei Richtlinien folgt. Einerseits werden die Stiadte durch die Homepages als
Verwaltungsbehorden prasentiert, andererseits als Reisedestinationen. Die Wahl, die
Art und die Kombination der textuellen und visuellen Bausteine zeigen deutlich, dass
die Imagebildung und die Imagepflege als strategisches Ziel dominant flir die Home-
page von Sofia sind. Die Homepage von Berlin vereint dagegen die zwei Gestaltungs-
linien und setzt die Navigationsbausteine als Werbemittel ein. Um diese Funktion zu
erfiillen, werden sie entweder in gleicher oder variierter Form wiederaufgenommen
oder inhaltlich aufgestockt.

Was die Identifizierungsmittel und das Layout betrifft, weisen die vergliche-
nen Homepages Ahnlichkeiten auf. Die Farb- und Kontrastgestaltung dienen der bes-
seren Uberschaubarkeit und der Aufmerksamkeitslenkung. Bevorzugt werden textu-
elle und ikonische Elemente mit Dropdown-Meniis oder Burger-Button-Meniis auf
der deutschen Homepage, die eine zusitzliche Orientierungsstiitze fiir die Rezipienten
darstellen. Der grof3te Unterschied besteht aber in den angebotenen Sprachoptionen,
die verschiedene Adressatengruppen anvisieren, was auf die inhaltliche Gliederung
des Webangebots reflektiert.

Die Adressaten der Homepage von Sofia sind vor allem bulgarische Biir-
ger:innen, weshalb das Stadtportal eine breite Palette von spezifischen Dienstleistun-
gen in bulgarischer Sprache vorfiihrt. Die Rubriken in englischer Sprache sind nur fiir
ausliandische Géste und Touristen der Stadt bestimmt. Im Vergleich dazu sind die Ad-
ressaten auf der Homepage von Berlin schon in den Hauptnavigationsrubriken diffe-
renziert. Das wird deutlich auch aus der statistischen Navigationsanalyse. Obwohl die
Anzahl der auf der Homepage von Sofia angefiihrten Rubriken (78) mit der Anzahl
der Rubriken auf der Homepage von Berlin (77) fast gleich ist, unterscheiden sie sich
in ihrer formalen, inhaltlichen und visuellen Realisierung.

Die Service-Rubriken bieten Dienstleistungen an, die auch online abgewickelt
werden konnen. Die einseitige Adressatenausgerichtetheit auf der Homepage von So-
fia erkennt man weiterhin an der Rubrik Hinweisgeberschutzgesetz im FuBzeilenmenii
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sowie an der Community-Rubrik Viber-Gemeinschaft der Gemeinde Sofia. Diese
zwei Rubriken veranschaulichen noch einmal die Rolle der Stadtverwaltung bei den
VorsorgemaBBnahmen fiir ihre Biirger:innen. Dies wird weiter bekréftigt durch die
Text-Bild-Rubriken Uber den Oberbiirgermeister von Sofia bzw. Uber den Gemein-
derat. Die Inhaltsrubriken aus dem Content-Bereich werden vorwiegend durch Pikto-
gramme (24), Kleinposter (8) und Text-Bild-Blocke (10) dargestellt, die wiederum
die institutionellen Tétigkeiten der Gemeinde bzw. die Partipationsmoglichkeiten der
Stadteinwohner im Auge haben.

Durch Piktogramme (8) werden die Service-Dienstleistungen auf der Home-
page von Berlin dargestellt. Viel mehr an der Zahl sind die stichwortartigen Késtchen
mit meist gesuchten Begriffen (18) im Contentbereich, die aber nicht auf eine Adres-
satengruppe fokussiert sind. Es gibt keine Community-Rubriken. Bei der Darstellung
der Inhaltsrubriken im Content-Bereich wird auf stilistische Kombinationen aus visu-
ellen und textuellen Elementen zum emotionalen Reiz gesetzt sowie auf zielgruppen-
orientierte Informationsvermittlung, also fiir Einwohner, Migranten und Touristen.
Dieses Gestaltungsprinzip wird auch bei der Prasentation der Stadt als Reisedestina-
tion beibehalten. Anders steht es mit der Homepage von Sofia. Die Information fiir
Auslénder bzw. auslindische Touristen erscheint auf dem Bildschirm erst beim Wech-
sel der Sprache. Da sind die Navigationselemente vollig unterschiedlich im Vergleich
zum offiziellen Stadtportal. Zur Vernetzung mit ihm und mit der Unterseite fiir bul-
garische Touristen dienen die Piktogramme Sofia, Unterkunft und Verpflegung, Ver-
kehrsmittel, Unterhaltung und Erholung usw. Das Piktogramm Sofia enthélt Hyper-
texte mit umfangreicher fachspezifischer Information zur Geschichte und Entwick-
lung der Stadt. Die Darstellung von Sofia als touristischem Ziel auf der Unterseite fir
Bulgaren umfasst aufler den oben erwéihnten Piktogrammen noch Bilder mit explika-
tiven Textelementen, die die Staatlichkeit, das Nationalbewusstsein und die wissen-
schaftliche Prosperitét der bulgarischen Gesellschaft symbolisieren. In diesem Sinne
fungieren sie nicht als Stadtwerbung, sondern als Mittel zur Starkung des Stadtimages.
Auf der deutschen Unterseite fiir Touristen haben die Navigationselemente dagegen
Werbecharakter. Die Wahl und die Anordnung der Bild-Text-Kombinationen im Con-
tent-Bereich zielen darauf ab, Touristen mit verschiedenen Interessen, unterschiedli-
cher Herkunft und Geschlechtsorientierung anzuziehen. Dies erfolgt sowohl durch
Wiederaufnahme von textuellen Elementen aus dem Content-Bereich im Fuflzeilen-
menii als auch durch Hinzufiigung von thematisch verbundenen Verlinkungen zu Un-
terseiten. Selbst die Anzahl der Navigationsrubriken auf der deutschen Unterseite fiir
Touristen (im oberen Meniibereich — 7, im Content-Bereich — 15, im FuBBbereich —31)
zeugt von ihrer persuasiven (werbenden) Funktion. Auf der Unterseite fiir bulgarische
Touristen haben die Navigationselemente eher eine informative bzw. verweisende
Rolle. Werbenden Charakter hat nur die Verlinkung Ilocemu Cogus (VISIT SOFIA).
Dafiir spricht nicht nur die Anzahl der Rubriken (im oberen Meniibereich — 8, im
Content-Bereich — 14, im Fullbereich — 5), sondern auch ihre sprachliche Ausformu-
lierung. Zur Benennung der doménenspezifischen Navigationsrubriken werden einfa-
che oder komplexe Substantive und Nominalphrasen bevorzugt, vereinzelt werden
Imperativformen gebraucht, um aktive Teilnahme und Engagement zu fordern. Expli-
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kative Satzstrukturen finden sich bei der Darstellung der Sehenswiirdigkeiten. Auf der
deutschen Unterseite dagegen kommen thematisch verbundene lexikalische Einheiten
vor, deren Wiederholung und Gradation die Attraktivitit der Hauptstadt Berlin unter-
streichen und zugleich die Seitennutzer zum Besuch anregen. Elative und modale
Ausdriicke, auffordernde Verbalphrasen und Sitze intensivieren zusétzlich das Wahr-
nehmungsgefiihl der Rezipienten.

Und nicht zuletzt zu erwihnen sei die Auswahl des Bildmaterials bzw. seine
(kon)textuelle Einbettung, wodurch die kulturellen Unterschiede zwischen den beiden
Hauptstiddten noch stiarker zum Ausdruck kommen. Die Homepage von Berlin und
ihre Unterseite fiir Touristen zeichnen sich durch die Tendenz zur Multikulturalitét
und Gleichbehandlung von Menschen auch unterschiedlicher sexueller Orientierung
aus. In dieser Hinsicht ist die bulgarische Gesellschaft noch nicht reif genug, obschon
sich einzelne Belege dafiir im Webangebot finden lassen (z. B. die religiose Diversi-
tit).

AbschlieBend ldsst sich festhalten, dass beide Homepages die Designprinzi-
pien benutzerfreundlicher Websites einhalten und zugleich durch sprachliche Diffe-
renzierung und Farbbetonung strategische Ziele verfolgen: Berlin stirker im Bereich
Imagebildung und Tourismuswerbung, Sofia vorrangig in der Information und insti-
tutionellen Darstellung, mit gezieltem Werbeeinsatz fiir touristische Zielgruppen. Far-
ben und Sprache in den einzelnen Homepagebausteinen fungieren dabei als zentrale
Werbemittel, die Aufmerksamkeit lenken, Inhalte differenzieren und das gewliinschte
Nutzererlebnis verstérken.
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MEJUIHUHCKUAT NPEBO/ — E3UKOBU, IPO®ECUOHAJIHUA U ITPAT -
MATUYHU U3MEPEHU

CumeoH 'anes

HoB 0bjrapcku yHuBepcuTeT

https://doi.org/10.46687/TLIS3290

Abstract: Medical translation occupies a special place among specialized transla-
tions with its high terminological saturation, formal rigor and direct connection with human
health. This article traces the main linguistic, professional and pragmatic features of medical
translation, with the emphasis placed not only on linguistic characteristics, but also on the
conditions of performance and the goals that the translation serves. Lexical and syntactic
structures characteristic of medical texts are examined, which require a high degree of inter-
pretative precision and preparation. Attention is also paid to the role of the translator, who
must combine a set of skills and knowledge of professional standards. The pragmatic perspec-
tive includes an analysis of the communicative function of the translation, its target audience
(doctor, patient, institution) and practical parameters such as deadlines, guarantor, volume
and type of text. The aim of the presentation is to outline the real challenges and responsibil-
ities in medical translation and to argue for the need for a comprehensive approach in which

linguistic accuracy is combined with contextual and content adequacy.

Key words: specialized translation, medical translation, terminology,

language features, competence.

YBoa

IIpeBomaueckara MpakTHKa € CHIIHO XeTepOoreHHa | Jiajied He ce OrpaHnvaBa
JI0 JTUTEPATyPHUTE TEKCTOBE, KAKTO YECTO MOTPENTHO C€ BB3MpHeMa OT ITHUpOKaTa
myOnuka. ChIIECTBEH 1 OT IEHHOCTTAa HA MPEBOJAYUTE € CBhP3aH ChC CIEIHAIH-
3UPAaHUTE TEKCTOBE, KOUTO CE XapaKTepU3UpPaT C BUCOKA CTEMEH HAa TEPMUHOJIOIMYHA
HAaCHTEHOCT W KOMYHHKATHUBHA CTporocT. [Ipu TsIX He XymokecTBeHaTa CTOWHOCT, a
TOYHOCTTA U MPEIU3HOCTTa Ha U3Ka3a ca BojAelld. ToBa Halara npeBoJavybT Ja MpU-
TeXaBa He CaMO OTJIMYHA €3UKOBa IMMOATOTOBKA, HO U 33IBJIOOYEHO IMMO3HABAHE Ha 0CO-
OCHOCTHTE Ha ChOTBETHATA NMPodecroHaiHa 00J1acT ¥ Ha ChbOTBETHHUS TEKCTOB THII.

184


https://doi.org/10.46687/TLIS3290

B pamkuTe Ha cnenMaNU3UpPaHUTE NPEBOIU MEIULMHCKHUAT IPEBOJ 3aeMa
ocobeHo mscTo. OT efHa CTpaHa, TOH € U3KITIOYUTETHO pa3Ho00paseH 10 KaHPOBE U
KOMYHHUKAaTHBHHU CUTyalll{, KOETO OTpa3siBa crenudukara Ha MEJULUHCKATa KOMY-
Hukanusa. Criopen ll{uka Besika MeIUUIMHCKA IUCIMIUIMHA Pa3BUBa COOCTBEH CIICLH-
IM3UPaH €3HK, KOMTO ompenens KOMyHHKalKsATa B pAMKUATE HAa ChOTBETHATa 00JacT
(Bx. Styka 2013: 22 — 23). JIunept npenjiara TPUCTETIEHHO pa3rpaHUYCHUE HA MEIH-
[WHCKUS JUCKYPC: a) HAYYeH e3WK (Hay4HU ITyOIMKaIy U TOKJIaau), 0) mpodecro-
HaJileH paboTeH e3WK (KOMyHUKAIMs MEXIY JIEKapd 1 MEIUIUHCKA TIEPCOHAal) U B)
€3WK, HACOUYCH KbM IMalMEHTH (JIeKap-TallMeHT KoMmyHukanus) (Bx. Lippert 1978: 93
u ci.). ToBa pazHOoOoOpa3ue noxdepTaBa KOMIUIEKCHOCTTA HA 3aa4MTe IIPE]] IPEBO-
Jlaya Ha MEJUIMHCKU TEKCTOBE, KOWTO TpsAOBa a OTYMTA KAKTO TEPMHUHOJIOIMYHATA
cneun¢uKa, Taka 1 pa3IHyHATE aJpecaT Ha MPeBoa.

Oco0eHo mpeIu3BUKATEICTBO MPEACTABIABA T.HAp. TpodecroHaneH paboTeH
€3WK Ha JIeKapuTe, KOWTO € HAaCUTEH ¢ adpeBHaTypy U chkpaieHus (Bx. Lippert 1978:
95). Makap Te 1a yiecHsBaT KOMYHUKAIIHATA MEXKAY CHEIUANIUCTH, T€ YECTO BOJISAT
710 Hepa3zdoUpaeMOCT 32 HEMOCBETCHU PEIMIIMEHTH, a TIOHSIKOTa U JI0 IBYCMHUCIHUE B
pamKuTe Ha camaTa mpodecroHaHa oourHOCT. TpsaOBa na ce nMa mpeIBu/, Je JTaTHH-
cKuTe adpeBHaTypH HEPSIIKO Ce Cpelar B ObJIrapcKUTe MEAULIUHCKH TEKCTOBE M3IH-
CaHM Ha KUPWINLIA, KOETO MPECTaBIsIBa JOIBIHUTEIIHO PEAN3BUKATEIICTBO 32 Mpe-
Bomada (Bxk. Shtereva-Emrich 2019: 177). ToBa moTBbpx)aaBa HEOOXOIUMOCTTA Me-
JULMHCKUAT MPEBOJayd Aa NpUTEKaBa BUCOKA CTENEH HA MHTEPIIPETaTUBHA KOMIIE-
TEHTHOCT ¥ YyBCTBUTEITHOCT KbM MParMaTUUHUsI KOHTEKCT.

LlenTa Ha HACTOSIOTO M3CIEABAHE € J1a CE aHAIM3UPAT OCHOBHUTE €3MKOBH,
npodeCHOHATIHN U IParMaTUYHU U3MEPEHUS Ha MEIULMHCKUS MPEBOJ Upe3 Omuca-
HUE Ha XapaKTEpHH JIEKCUKAIHU ¥ CHHTAKTHYHH OCOOCHOCTH, YCIOBHITA HA IPEBO-
JAYECKUsl TPyl ¥ KOMyHHKaTUBHHUTE LIEJIM, KOUTO TOW 00cmyxBa. [IpenMer Ha aHa-
JM3a ca MEIULMHCKN TEKCTOBE OT Pa3IMYHH KAHPOBE, KATO 0COOEHO BHUMAHHE CE
OTJEJIsl Ha eNUKPU3aTa U CPOJHM TOKYMEHTH, OPaIy TSXHATa BUCOKA YECTOTa B IIpe-
BOJIavyecKaTa MPaKkTUKa M 3HAYMMOCT 32 MEJHMIIMHCKaTa KOMyHUKaIus. MeToabT Ha
W3CIIEBAHETO € JECKPUITHBEH aHaIN3, OCHOBAH Ha IPUMEPH OT PEaTHU MEAUIMHCKU
TEKCTOBE, IIPU KOWTO Ce CUCTEMAaTHU3HUPAT HAOIOJCHNUS BbPXY €3UKOBHUTE CTPYKTYPH,
MPEBOIAYECKUTE PEUICHHUS M IParMaTHYHUTE TIapaMeTpH Ha TIPEBO/IA.

MeauuHCKHAT NMPEeBOJ B KOHTEKCTA HA CHeUATU3NPAHUS MPEBOJ

CHCHI/IaHI/I3I/IpaHI/I$IT IMPEBO/I CC OTJIMYaBa OT JIUTCPATYPHUS 11O CBOUTE LICIIU U
MPUOPUTETH: IOKATO XYIOKECTBEHHUSAT TEKCT C€ CTPEMHU KbM €CTETHUECKO BB3AEHCT-
BUE, CIICUUATU3UPAHUAT MIPEBO/L € MOJYNHEH Ha MPUHIUIINTE Ha TOUYHOCT, SICHOTA U
HejBycMHucieHocT (BK. Byrne, 2006). OcHoBHA HeroBa 0coOEHOCT € paboTara Che
CHeLMAIM3UPaH €3UK, XapaKTepeH 3a OTIAeNHUTE npodecnoHainn obnactu. Crnopen
XodMaH TO3M cHEUHAIN3UPaH €3UK NPEACTaBIIsABA ,,ChbBKYMHOCTTA OT BCHUYKH €3H-
KOBH CPEJICTBA, KOUTO CE U3MOJI3BAT B PAMKUTE HA ONpeJieieHa KOMyHUKaTHBHA 00-
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JIAcT, 32 Ja OCHTYPSAT Pa30OHpaTEICTBO MEXIY IEHCTBAIIUTE B HEsl CIIEIHAIHCTH
(Hoffmann 1987: 53). B To3u CMUCHI, KaKTO WU3ThKBa ApHII, CICIHATH3UPAHUTE
€3WIM He ChIEeCTBYBAT KaTO aBTOHOMHHU CHUCTEMH W3BBH OOIIHS €3UK, a TIPOU3IH3AT
OT Hero upe3 audepeHnuanus u pasmupenne (Bx. Arntz 2001: 58). ToBa ce mOTBBp-
k7IaBa ¥ oT HaOmoaeHueto Ha Ll{onme, ye crienuain3upanusiT U OOLIHUT €3UK HEH3-
OCKHO Ce NPEIUINTAT B pealIHUTe TeKCTOBE (BXK. Stolze 1999: 22).

Ilo oTHomeHWEe Ha MenWIIMHATA TOBA MPEIUIUTAHE € OCOOEHO OTYETIIHBO.
Kakro mocousa Ilnec, cnennanu3upanusT e3UK B 001aCTTa HA MEAULIMHATA CE OTIIH-
YaBa C XapaKTepeH TEPMUHOJIOTUYEH anapar, ONpeielieH! TEKCTOBH CTPYKTYPH U ChC
CHHTAaKTHYHHU U CTIIMCTHYHU ocoOeHocTH (BXK. Plel 2016: 88). BerpemnoTo pazHo-
o0Opa3ue Ha MEAUIIMHCKHS JUCKYPC € 3HAYMTEIHO - TOW 00XBalla MoIIUCIIATLINHA
KaTo aHATOMUSI, PU3HOJIOTHUsI, OMOXUMHUSI, METUIIMHCKA TICUXO0JIOTHsl, COLUOJIOTUs, T1a-
TOIIOTHS, MUKpoOHonorus u ¢papmakonorus (Bxk. Roelcke 2005: 193). Ottyk cnenBa u
BHCOKATa CTETEH Ha KOMIUIEKCHOCT Ha MEIMIIMHCKHUS TPEBOJ: TOH € He caMO TepMHU-
HOJIOTHYHO HATOBAPEH, HO M CHITHO KaHPOBO AU()epEHIIUPaH.

Kakro orGensa3sa Jlumept, MEAUIMHCKUST €3MK MOXKE Jja ObJie pa3liesieH Ha
TPH OCHOBHH PAaBHHUIIA: HAYyUYEH €3UK, MpoQecroHalieH pabOTeH e3UK U 31K, HACOUeH
KbM narenTy (Bx. Lippert 1978: 93 u cn1.). Besiko oT TSX mMocTaBst pa3inyHU H3UCK-
BaHUA KbM IIPEBOJava. HpI/I HAay4YHUTC Hy6HI/IKaHI/II/I JAOMHUHHPA HYyKJaTa OT TCPMUHO-
JIOTUYHA ¥ KOHIENTYaIHA PEIU3HOCT; TIPH BHTPEIIHONpo(ecnoHamTHaTa KOMyHHUKa-
s - Obp3uHa ¥ €EKTUBHOCT, YECTO pPEeATH3NUPAHU Ype3 CHKPAIECHUS; a IPH KOMY-
HHMKAaLNMITa ¢ MAIlHEHTH - amanTaius U JoCThIHOCT. Ilnec 0o6o0maBa, ye 1enara Ha
CHECHUATN3UPAHUTE E3UIH € MOCTUTAHETO Ha ,,eTHO3HAYHOCT M TOYHOCT B M3Kaza®,
KOETO 0COOCHO SICHO CE€ OTKpOsiBa B MenuItnHCKaTa rpakTuka (Plel 2016: 92).

Te3n 0cOOCHOCTH TIOKa3BaT, Ye MEAMIMHCKHST MPEBOJl 3aeMa CHEeIH()UIHO
MACTO CpCl] CIICHUAIIU3UPAHUTE IPEBOAN: TON M3HCKBa CIHOBPEMCHHO OBJIaJIABAHC
Ha OoraTa ¥ BapWaTWBHA TEPMUHOJIOTHS, YMEHHE 3a pabdoTa ¢ pa3iindHU KaHPOBH
KOHBEHITUH U YyYBCTBUTEITHOCT KbM KOMYHUKATHBHHS KOHTEKCT U ajipecara. iIMeHHO
B3aMMOBPB3KaTa MEX]y TPUTE aclleKTa — €3UKOB, MPOQECHOHAJICH U MTparMaTHYeH -
ompeens crienndrkaTa Ha HACTOAIIOTO U3CIIe/IBAHE.

JIMHIrBUCTHYHH HU3MEPEHUA HA MCAUIIUHCKUSA MTPEBOJX

E3ukoBHTE 0COOCHOCTH HA MEJMIIMHCKUTE TEKCTOBE MPEICTABIISIBAT KIFOUOB
(dakTop 3a crierduKkaTa Ha IpeBoaa UM. Te BKIOYBAT KAKTO TEPMUHOJOTUYHA Ha-
CUTEHOCT, IPUCHCTBUE HA HAKOJIKO €3WKa U YIoTpeda Ha eNMOHUMH, TaKka M XapaKTep-
HUTE CUHTAKTUYHHU U CTHJIMCTUYHH CTPYKTYPH, KOUTO MOCTABST BUCOKH U3UCKBAHMUS
KBbM IIpeBOAava.

o ce oTHAcs 10 TEPMUHOJIOTHYHATA HacuTeHOCT, /Ixy u JIyo oTOerns3Bar,
4ye MEeIUIMHCKATA JIEKCUKA BKITIOUYBA KAKTO CTPOr0 METUIIMHCKY TEPMHUHH, TaKa U M0-
JYMEAULIUHCKH 1 001U TyMH, U 000c00sBaT TpH rpyn: (a) CTpOro MeAUIMHCKN/Ha-
YIHU TePMHUHH (aycKyimayus, omnpenapupam, unmyoayus), (6) mMoTyMeTuITHHCKA
TEPMHUHH, M3MOJI3BAHN KAaKTO B MPOo(ecUoHAHMs, Taka ¥ B MO-IIUPOKHS JUCKYPC
(knemxa, peaxyus) u (B) HEMETUIIMHCKH TEPMUHHU, KOWTO TOMAJIAT B KIMHUYHHUTE
onucanus (ynopuma xauiiuya, pascmpoer) (Bx. Zhu/Luo 2024: 71). TepMuHOnIOrn-

186



HaTa IUTBTHOCT B MEIUITMHCKIS TEKCT MOBHIIaBa KOTHUTHBHOTO HATOBapBaHE IIPH
npeBoaa. [lpeBogausT TpsiOBa Aa OTKPOM peNiCBAaHTHUTE MOHATHS, J1a N30epe KOpeK-
THY €KBUBAJICHTH U J1a TAPAHTHPa KOHCUCTEHTHOCT B LENHS JOKYMEHT — 0COOCHO KO-
raTo eIMH TEPMHH UMa HIKOJIKO Bh3MOKHHU BapuaHTa 3a ipeBoA (Bx. [smayilli 2024:
171).

Oco0eHo BHUMaHHE B KOHTEKCTa HAa MEJUIMHCKUS MPEBOJ 3aciy’kaBa mpo0-
JIEMBT C MHOT0€3UYHeT0 B MEIUIMHCKUTE TekcToBe. Kakto mocouBar Optera u
[Ipaga e3ukoBaTa MpakTHKa B MEAWIMHCKUTE TEKCTOBE YECTO C€ XapaKTepusupa C
BKJIIOUBAHE HA €JIIEMEHTH OT Pa3InYHU €3HUIHM, PETUOHANU3MHU M CMECCHHU BIIUSHHSA,
KOETO YCIOXKHSBA TMPEBOJAYECKHS] MPOIEC, OCOOEHO 3a HECHEeNHaIucTH (BXK.
Ortega/Prada 2020: 251). B eqna enukpu3a HampuMep 4ecTo ce HadIroJaBa KoMOH-
HaIMs OT OBJITapCKH, TATUHCKU M aHTJIMHACKH €IEMEHTH: JIATHHCKU (JOPMH B aHATO-
MUYHHUTE HaMeHOBaHUs (m. biceps, a. descendens, v. portae), TaTHHCKHA a0peBHa-
TypH (p.0), aHTIIMICKH 3a€MKH ITPH HAUMEHOBaHUS Ha TEXHOJIOTHH U ycTpoiicTBa (Da
Vinci) n MeXIyHapOJIHHU JIEKapCTBCHH HamMeHoBaHus (Dexamethasone), KakTo u
HeMcKo/aHrnoe3nynu abpesuarypu (EKG, CT, WCCC, WBC). B npaktukata B bbii-
rapus 4ecTo ce cpella U TPaHCIUTEpaIys Ha JJATHHCKY TOHATHUS Ha KUpwinna (cma-
gunokoxyc aypeyc, cyxkycuo penanuc). lllepeBa-EMpux nopu ompenens ToBa pemy-
BaHE Ha €3WILIU KaTo ,,e/THA OT Hail-3a0eIeKUTETTHUTE XapaKTePUCTUKU  HA MEUIINH-
ckus npeBoy (Shtereva-Emrich 2019: 173). Tazu xeTeporeHHOCT U3UCKBA OT TPEBO-
Jla4a OCBEH JTMHTBUCTUYHA KOMITIETEHTHOCT M YMEHHS 32 B3eMaHe Ha pelleHune, T.€. 1a
pellu Aajy 1 Kora J1a TpaHCOopMHUpa 3aeMKaTa B CTaHJapTeH ObITapCKU €KBUBAJICHT,
Jla 3ama3u MEeKAyHapOJHO pa3lo3HaBaeMHUsl TEPMUH, HIIH JIa TIOCOYH MapajeieH u3-
pas.

Jpyr npembHUKaMbK ca chbKpaleHusaTa. MeIMIMHCKATE aKPOHUMHU 1 abpe-
BUATYpPHU B €MUKpU3UTE (M HE caMo) ca Hail-pa3HooOpa3Hu. B mpakTrukaTta ToBa BOAU
JI0 JIBY- WJIM MHOTO3HAYHOCT (€HO W CHIIO CHKPAIIEHHE MOXKE J]a HOCH Pa3InIHO
3HAUYEHHE CIIOpe] MEIUIIMHCKAaTa 00JacT, B KOSTO € ynorpedeHo). Hampumep TP
MOJKE Jla 03HauaBa mazosu pesepsoapu (YpOoIoTHusl) WIH MPUCKYRUOATHA pe2ypuma-
yus (xapauornorusi). OCBEH TOBa TYK € OT CBIIECTBEHO 3HaUEHHUE MPEBOJNAYBT J1a ©
3aro3HaT C YCTAaHOBEHM (hpas3u, KOUTO C€ YIOTPeOSBAT B EMHUKPU3H, KATO HATIPUMED
TP — xoumpoaupa. B KOHKpETHUS CITydaill KOHmMpoaupa HEIBY CMUCIIEHO HACOYBa KbM
pa3vnTaHeTo Ha abpeBuaTypaTa KaTo mazosu pesepsoapu. Jpyr npuMep 3a MOTSHIIU-
aTHO TPOOJIEMHO ChKpamieHne ¢ Xb, KOeTo MOXe Jla c€ OTHACA JI0 XUNEPMOHUUHA
bonecm WM xpoHuyeHn Oponxum. B TO3W chydail 3a TpeBojada € W3KIIOYUTEITHO
Ba)XKHO Jla ChOOpa3y MOCTaBEHATa JMArHo3a, a aKo CHKPAIEHHETO € MOCOYEHO MpHU
npuapy>KaBally 3a00JsIBaHMs U JIUIICBA JOIBIHNUTENCH KOHTEKCT, € Bb3MOXHO J1a ce
HAJIOKW YCTaHOBSIBaHE HA KOHTAKT C MEIMLIMHCKOTO 3aBeICHHE WM JIeKaps, H31all
enuKpu3aTa. MHOTO 4YeCcTO ONpeeNieHH CBhKpalleHus B OBITapCKUTE AOKYMEHTH
CTaHIAPTHO CE€ W3IMCBAT B OPUTMHAJ, KaTo HAlpuMmep i.v. (MHTPaBEHO3HO) WX
TAPSE (cucTOIHO U3MECTBaHE Ha TPUKYCIUAATHUS KiIalleH IPbCTEH).

Jpyr exeMeHT, XxapakTepeH 3a MEJMIIMHCKATa JICKCHKA, Ca eMOHUMHUTE — Ha3-
BaHUs Ha 0OJIECTH, CHHIPOMH, TECTOBE M ypeu, 00pa3yBaHH Bb3 OCHOBA COOCTBEHO
ume (Ha U3CIIeA0BaTeN, HAalMeHT U MACTO). JleuHNUIUATa 1 pONIATa HA ETIOHUMUTE
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B MEJIMITUHCKATa HOMEHKIIATYpa ca MIHMPOKO O0CHKIAHU: TE CIYXaT 38 UCTOPUIECKa
MPUEMCTBEHOCT U 3a yJIeCHsBaHEe Ha NpoQecuoHaIHaTa KOMYHHUKAIUs, HO UMaT U He-
IOCTaThlld (HeeTHO3HAYHOCT, KyNTypHHU/TeorpadCKy BapHalnd, ETHIYHU TpoOIeMu
MIPH OTIPEJICIICHH UCTOPUIECKU THIHOCTH).

Ban Xo@ cp3naBa THIIONOTUS HA €TOHUMUTE M pa3inyaBa Tpy Buaa: 1) uaeH-
TUYHH B W3XOJIEH W LEeieBU e3uk (Down’s sindrome /anrn./ — cunopom ua Jayn
/obar./); 2) pasaudHM B M3XOACH W IeneBH e3uk (Babcock's operation /anrn./ —
opération de Fredet /dp./); 3) eNOHUMU, TUTICBAINU B U3XOTHUS WU B IICJICBUS €3UK
(Pott’s disease /anri./) — mybepkynozen cnowounum /ownr./) (Van Hoof 1993: 12 —
16).

WBaHoBa, OT JApyra cTpaHa, pa3riiex/a MOo-TSICHO EMOHUMH, 00pa3yBaHH OT
TOTIOHUMH, KOUTO CBHIO NMPEJICTABISABAT NPEAN3BUKATEICTBO MPeE MPOXOKIAIIHS B
MEIUIUHCKHS TIPEBOJ peBoaay. Hskou npumepu ca bopuxoimcka bonecm, bynsigu-
puoe, 21a320y-CKAIA HA KOMAMA, Medxcyeopcka makyionamus, Xag-oonecm, wuba-
uena u ap. (Bx. Ivanova 2022: 61 — 62).

OOVKHOBEHO TIpW MbPBOHAYAJHATA CH PadOTa C KOHKPETCH MEIMIIMHCKH
TEKCT MPEBOJAYBT MPEHEOPErBa CIOHUMHUTE, Thil KATO Ha MPAKTHKA T€ MPEICTABIIS-
BaT COOCTBEHM MMEHA, KOMTO CME CBUKHAIU MPOCTO Jia BH3MPHUEMaMe B IICICBHUS
TeKCT. B MeauIMHCKHUTE TEKCTOBE Ha OBIArapCKU €3UK eMOHHMMHUTE MHOTO YECTO ce
BB3MPUEMAT TUPEKTHO, KaTO OMBAT TPAHCIUTEPUPAHU WA TPAHCKPHOHPAHH, KATO
Hanpumep Ooaecm Ha Ilapkuncon, bonrecm Ha Anyxatimep, cunopom Ha Jlayw, cuno-
pom ua Typem, peghnexc na Babuncku, b6orecm na Xonmunemvu, cunopom na Kywune
u Jp.

ITpeBomaveckaTa MpakTHKA Halara o0adye Mo-BHUMATENICH MOJXO. MPH Ipe-
JIABaHETO Ha CTIOHUMHTE Ha IeJICBHsI €3UK. BBIIpeKn ue B MOBEYETO CiIyvau Te ce 3a-
Ma3BaT, MPY KOMYHUKAIHsSI C HECTICIMAUCTH (TTALIMEHTH, TEXHUTE OJIM3KH ) WJIH B 00Y-
YUTEHA MAaTepUalld MOXE JIa C€ MPEANoUYeTe JCCKPUIITUBHO HAUMEHOBaHUE (mpu-
comus 21 3a cundpom Ha /layH NIV HegpoOeceHepamueHa OemeHyus om Anyxaimepos
THIT BMECTO bosecm na Anyxatimep). OCBEH TOBa HSIKOH ETOHUMH Ca MPEAMET Ha Ipe-
WMEHYBaHE MOPaJN €THYHH WM UCTOPUUYCCKU MMPUYMHH (HAIIP. PeaKmueeHr apmpum
BMecTo Cunopom na Paiimep, KoeTo TpeBOJauybT TpsaOBa Jaa cieau (BX.
Keynan/Rimar 2008: 256 — 258).

3HaYEeHUETO Ha CITOHMMHUTE 32 MPEeBOIavYecKaTa MpakTHKa € CBhP3aHo ¢ HeoO-
XOJMMOCTTa OT MOBHIIICHO BHUMaHWE W Tpelu3HocT. [IpeBosausT TpsiOBa na Obie
HAsICHO C €3UKOBHTE U KyJATYpPHUTE 0COOCHOCTH Ha J]aJIeH EMOHUM, Jia IPOBEpsIBa He-
roBaTa YTBBP/CHOCT B IEJIEBUS €3UK U NIPU HYXK/Ia ]a KOHCYJATHPA MEIUIIMHCKH H3-
TOYHHIIM WK crienuanuctu. Hemo3HaBaneTo Ha Te3u crienuruky MoXke a A0BeAE 110
HEIOpa3yMEeHHUsl, a B ONIPEJICNIEHH CIy4au - U JO CEPUO3HN KOMYHHKATUBHH TPELIKH.
ETo 3amo paborara ¢ eNOHUMH H3HCKBA 3a][bJI0OOYEHA TIOATOTOBKA M CHCTEMATUIHO
U3rpakJaHe Ha coOCTBeHa 0a3a JaHHU OT MPOBEPEHU U aKTyaJIHH HAUMEHOBAHUSI.

Hapen ¢ nekcukanHuTe 0COOCHOCTH MPEAU3BUKATEICTBO MPeEJl MPEBOAAYUTE
Ha MEJIUIIUHCKHA TEKCTOBE MPEJICTABISBAT TEXHUAT CHHTAKCHC U CTPYKTYpaTa UM.
KapBarika otOensi3Ba, 4e MEJUIIMHCKUTE TEKCTOBE YECTO CE XapaKTepU3UPAT C H3K-
JIIOYMTEITHO CJIOKEH CHUHTAKCUC, KOMTO yCIIOXKHsIBa polieca Ha IPEeBOJ U Hajlara 3a-
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npnboueHn e3ukoBu ymeHus (Bxk. Karwacka 2014: 23). [lopanu Ta3u npuyuHa TyK
1II€ CE CTIPEM Ha HAKOM OCHOBHH aCII€KTa, KOUTO CMATaMe 3a KJIFOUOBH IIPH HOATOTOB-
Kara Ha IpeBoJiaya 1 B IIPOLeca Ha IIPEBOJ Ha MEAULIMHCKU TEKCTOBE.

Enna ot ocHOBHHTE 0cOOEHOCTH € yecTaTa ynorpeda Ha HacUBHU KOHCTPYK-
uun. ToBa ce HabMIOAaBa KAKTO B OBITAPCKHU, TaKa M METUIIMHCKY TEKCTOBE Ha IPyTU
€3UIIM, KaTo 4pe3 TIX Ce aKLUEHTUPa BbPXY Mpoleca WK pe3yiTara, a He BbpXYy U3-
BepmmTens (Bx. Zhu/Luo 2024: 71). Hanpumep B eNMKpU3U WIK ONIEPATUBHU POTO-
KOJIM CE CpEIIaT U3Pa3u KaTo Oeuie U3BbPULeHad aNneHOeKmMoMuUsl, U3gbpull ce 00uIeH
nasaxc u 1p. Tazu crparerus npunaBa 00EKTUBHOCT U OE€3IMYHOCT HA U3JI0KEHUETO,
HO CBIIEBPEMEHHO Ch3/1aBa TPYIHOCTU IPH NIPEBOJ HA €3UIH, KOUTO MPEANOYNTAT
AKTHBHUS M3Ka3.

Bropa xito4oBa 0COOCHOCT € HOMMHAJHMAT CTHJI, CBBP3aH C HATPYIIBAHETO
Ha CBHLIECTBUTEIHM MMEHA M OCKBAHOCT Ha IJIATOJIHM CTPYKTYpH. ToBa mo3BOJIsiBA
KOMITAKTHOCT U BHCOKa MH()OPMATHBHOCT, HO Y€CTO BOJH JO CHUIIHO CT'bCTEH U3Ka3.
Hanpumep wamenno nouucmeane u nokpusane Ha onepamueHOmo noie Wil excm-
PAKancynapHa ekCmpaKyus Ha 04Ha aewa upe3 axkoemyicudurayus u acnupayus
na kamapaxkma. Kaxto nogueprasa Kappaiika, monoOHI CTpyKTypH ca 0cOO€HO mpe-
JM3BUKATEIHU 32 HAYMHACIIN MTPEBOJAYH MJIHM MPEBOAAYH, KOUTO HAMAT OIUT C Me-
JULIMHCKY TEKCTOBE, Thi KaTO M3MCKBAT I10BEYE KOHLEHTPALUs U BHUMATEJICH MO-
XOJI TIpU pa3duiieHsBaHeTo Ha (pasute (Bk. Karwacka 2014: 23).

EaunTuuHnTe H3peveHns ca qpyra XxapakTepHa 4epTa, 0coOeHO B aHaMHe-
3UTe U OOCKTHBHUTE ChCTOSHUS (B emukpu3ute). [lojiorsT yecTo JMIcBa, KaTo ce
pa3unTa Ha KOHTEKCTa U Ha ,,TenerpagHua’ cTUI Ha AOKyMeHTauusra: Oniaxea ce
om Hamaneno 3penue, noseue Ha 1460 oko. Jlexyea AX om coounu. Ilpu npeeneo yc-
manosena kamapaxma. [locmwvnea 3a onepamueno neuenue Ha 1160 oko. Te3u cTpyk-
TYpH Ch3AaBaT 0COOCHO NMPEIU3BUKATEIICTBO MPH TpaHC(epa UM Ha €3UK, IPU KOUTO
HanpuMep NOJIOTbT OOMKHOBEHO HE (MOXKe /1a) OTChCTBA. TakbB € CiIydasT HampH-
Mep TP MPEBOJIa B IOCOKA HEMCKHU €3UK.

KbM cHHTaKTHYHUTE OCOOCHOCTH Cce OTHAcAd M ynorpedara Ha Aeenpuyac-
THH U CerallHu AesiTeJIHM NPUYACTUS BMECTO NMOJYMHEHH OTHOCUTEIHH H3peye-
Hust. DopMU KaTo nayuenm, noCMvNuI 8 MeAHCKO CbCMOAHUE UIH NeKY8aUsm Jexap,
Hab0oasaw nayuenma ChKpamaBar U3peueHreTo, HO W3UCKBAT OT TpeBojaya Ja
n30epe NOAXOsIa CTPaTerys Cope] HOPMUTE Ha LENEBUs €3UK, B KOWTO MOJO0HU
KOHCTPYKIIUM MOYKE J]a 3By4aT HEECTECTBEHO HJIM TBBP/IC YCIOKHEHO.

JombaHuTeNeH npobiieM, ToAYepTan B u3cienBaHeTo Ha bexman, e auncara
Ha eJMHHA CTPYKTYPAa Ha EMHUKPU3UTE, KOETO YECTO BOAU A0 HESICHOTH M Pa3InYHU
HWHTEPIpPETALUK cpell oOmonpakTUKyBamuTe Jekapu (Bx. Bechmann 2019: 3 — 5).
Cropen pesynrarute, 95,9% OT aHKeTHpaHWUTE JTUYIHH JIEKapU ca ce€ COTBCKBAIH C
HepazOnpaeMy WM OOBPKBALIH EMUKPU3H, KaTO CPel OCHOBHUTE MIPUYHMHU ca Hepas-
OupaeMu ChbKpalleHUs, KIUIIUPAHU U3pa3H U HENOCIE0BAaTETHOCT B CTPYKTYypaTa.
Te3u HaOIO/IEHNS Ca HAITBITHO PENICBAHTHU U 33 OBJTAPCKUSI KOHTEKCT, KBJIETO He-
MOCJIE/IOBATEHUST CHHTAKCHC JOBIHUTEIHO 3aTPyIHIBA Pa30UpaHeTo U MPeBoJa.
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JIeKCUKaJIHUTE M CHHTAKTHYHUTE OCOOEHOCTH Ha MEIUIIMHCKUTE TEKCTOBE
ouepTaBar Crenu(UIeH KOMYHUKATUBEH PETUCTBP, KONTO ChUeTaBa BUCOKA CTEIICH
Ha TEPMUHOJIOTHYHA TIPEITU3HOCT, MHOTOC3UYHH BIIMSHHS, CIIOKHA M 9€CTO HOMHHA-
JTU3MpaHa CHHTAKTHYHA CTPYKTYpPa, KaKTO M XapaKTepHH KpaTKu (GOPMHU KaTo ChKpa-
IICHHS, AKPOHUMH U ETUIICH. BCUYKH Te3U XapaKTepUCTHKH ca (hYHKITUOHAIHO 00yC-
JIOBEHH - T¢ OCUTYPSIBAT KOMITAKTHOCT, OOCKTUBHOCT U OBbp3UHA B TPOeCHOHATHATA
KOMYHHKAIHS MEXY CTIEHHANACTH. B ChIIOTO BpeMe obade ch3gaBaT CEpHO3HH Tpe-
JTU3BUKATEJICTBA MPE/] MPEBOIavya; OT HEOOXOAMMOCTTA JIa OBJIAsBa U OAbPKa 00-
raTv TEPMHUHOJIOTUYHH 0a3u, MPe3 BHUMATEITHOTO OOpaBeHE C SMOHUMU U KYJITYPHO-
cnenupuIHT HANMEHOBAHUS, IO TIPEOI0IIBAHETO Ha YCIIOKHEHHSI CHHTAKCHC U JIHIII-
caTa Ha yHU(UITUPAHU CTaHIAPTH.

PazrnenanuTe NeKCUKaTHU U CHHTAKTHYHU OCOOCHOCTU MHJIIUKUPAT, Y€ Me-
TUITMHCKISIT TIPEBOJT M3UCKBA CEPHO3HA MTOATOTOBKA M BUCOKA CTEIEH Ha mpodecro-
HaMu3bM. Te TouepTaBar KOJIKO € BaKHO MPEBOIAYHT Ja MO3HABa CIeIU(UKaTa Ha
TEKCTa U Jia pasmojiara ¢ HeoOOXOJUMHTE 3HAHUS U YMEHHUS 32 paboTa ¢ MEIUIIUHCKU
JOKyMeHTH. ToBa JIOTMYHO HHM BOJU KbM PasriIekIaHETO Ha MPOGECHOHATHUTE H3-
MEpEeHHS Ha METUITMHCKUS TIPEBO/I.

HpO(l)e(:I/IOHaJ'IHI/I U3MEpPEHUA HA MCAUIIUHCKUS ITPEBOJX

MeauuHCKHAT MPEBO/] OCTaBsl BUCOKH M3UCKBAaHUS KbM KOMIIETEHTHOCTTA
Ha MpeBojaya, Thil KATO ChIBP)KAHUETO MY HMa JAUPEKTHO BIMSHUE BHPXY 3/IPABETO
1 KMBOTa Ha xopata. Kakto orbensssa O’Huiin, ,,BUHArH Iie MMa MOBEYC MEIUIINH-
CKH TIPEBOAM, OTKOIKOTO MOTaT J1a ObaT 00paboTEeH! OT CPaBHUTEITHO MAIKOTO JIe-
KapH, KOUTO TPEBEXKIAT [M] MEIUIIMHCKUAT TIPEBO/T IO HEOOXOIUMOCT IIIE CE U3BBP-
mBa ot Henekapu“?® (O’ Neil 1998: 69). Tosa noguepraBa He0OXOAUMOCTTA MPOde-
CHUOHAJHHSAT TIPEBOJ] Ja C€ OCHIIECTBSIBA OT CHEIMAM3UPaHU, a HE OT HAYHHAEIIH
MpeBoaun 0e3 MOAXO0/AIIA TOATOTOBKA.

Kapsaiika mocousa, ue MeIUIIMHCKUTE MPEBOAAYH, OTTOBOPHH 32 TIOCPEIHH-
YeCTBOTO B MpOQecHOHAIHATA KOMYHHKAIHA, TPSAOBa Jla MPUTEXaBaT 3HAYNTEITHH
YMEHHS KakTO B CaMHs TPEBOJ, TAKa U B CHOTBETHATA MEIUIIMHCKA O0NACT (BK.
Karwacka 2014: 19 — 21). [IpeBogaunte yjaecHSIBaT OOIIYBaHETO MKy MAIUCHTH U
MEIUIUHCKH CTICIIUAUCTH, Thil KATO MPOIYCKUTE B KOMYyHUKAIUATA MOTaT JIa JIOBE-
JaT 0 OTMAcHU 3a )XHMBOTa cuTyanuu. M3cnensane, nposeneno ot diopec, mokasea,
4e Hali-MHOT'0 TPEUIKH P TPEBO/T IPaBAT CITyYaiiHU MOCPETHUIIN, T.€. X0pa 0e3 Mpo-
(ecroHaTHa TOJArOTOBKA KAaTO MPEeBOja4YH WK 0e3 MeTUIIMHCKO oOpa3oBaHue (BK.
Flores et al. 2003).

[Ipodecnonannute craHAapTH U HACOKH ca OT KIIIOYOBO 3HAYECHHUE 3a TapaH-
THUpaHe Ha KauecTBOTO. MexTyHapOHH OpraHu3alluyi KaTo MexIyHapo/IHa acolura-
1M Ha MeuuHeKuTe npesogadn’ (IMIA) npenopbyBaT MEAUIMHCKHUTE JOKYMEHTH
Jla ce MPEBEXAAT OT CHEUHUAIUCTH C POJCH WM MOYTH POAEH €3HK, AaHATUTUYHH CIIO-
COOHOCTH M JIBJIIOOKO KYJITYPHO TIO3HAHWE 32 U3XOJHUS U IENIEBUS €3UK, KaKTO U
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yYMeHHU:I 33 U3I0JI3BaHe Ha CIISIHAIM3UPaHN pETHALN 1 Titocaph (Bxk. Karwacka 2014:
23). Paznmuunu opranusanuu (Hanp. ISPOR!%) nmpemarar MmeTomonoruu 3a MHOromo-
COYCH KOHTPOI Ha Kau4eCTBOTO, BKIFOUUTEITHO MapajielHu MPEBON U oOpaTeH Ipe-
BOJI, KOUTO MO3BOJISIBAT OTKPUBAHE M KOPEKIHSI HA TPEIKH, BBIPEKH Y€ TE3U METOIH
ca CKbIIM U TpyAoeMKH (Bxk. Andriesen 2006: 15 — 16).

Kapgarka nmoguepraBa mpakTHYECKUTE MPETOPHKH 32 MEAUIIMHCKUTE TIPEBO-
Jlauu: Jia IPOBEPSIBAT TEPMUHOJIOTHATA B PEYHUIIN U OHJIAWH PECypCH, J1a TapaHTHPAT
MOCJICZIOBATEIHOCT Ha yIOTpeOeHaTa TSPMUHOJIOTHUS, J1a BHUMABaT ¢ MHOTOCIIOBHH
TEPMUHH, YUCIIA U CUMBOJIH U JIa C€ ChOoOPa3siBaT C HYKJIUTE HA KIUCHTA U PEIIUITH-
entute (Bk. Karwacka 2014: 28).

B ceBpeMeHHaTa mpakTHKa BCE TO-TONSMO 3HAYCHUE MPUI0OMBAT MAIIMH-
HUSAT MPEBOJ] U HHCTPYMEHTHTE C U3KYCTBCH MHTEJICKT, KOUTO MOTAT J]a yCKOPST IPO-
1eca, HO KpUAT CEpHO3HU pUcKoBe. be3 BHUMaTeIHa MpeBapuTeliHa U MTOCIe[BaIla
penaKiys, aBTOMATUYHUST MPEBOJ MOXKE J1a IOBEJIC IO HETOYHOCTH, TIOTPEITHA YIOT-
peba Ha TEPMUHOJIOTHUS WJIM HENPaBUJIHA UHTEPIPETAIUI HA KIIOUOBH JJAHHU KaTo
J1a00PAaTOPHU CTOMHOCTH, JICKAPCTBEHH JJO3M U MEIUIIUHCKU CUMBOJIA. TOBa M3MCKBA
OT ITPEeBO/Iavya HE CaMO €3UKOBA KOMITETEHTHOCT, HO ¥ YMECHUS 32 MMPOBEPKa, KOPEKIIUS
Y pEIaKIns Ha aBTOMATUYHO TCHEPUPAHUTE TEKCTORBE.

OcBeH €3MKOBHUTE U MPOPECHOHAIHUTE W3UCKBAHHS, METUITMHCKHUAT TPEBOJI
¢ 00eKT 1 Ha crieliu()UIHN STHYHH CTAHAAPTH U (PUHAHCOBU MapameTpH. [IpeBogausT
HOCH OTTOBOPHOCT 332 TOYHOCTTa M KOHQUACHIMATHOCTTA HA WHPOPMAIUITA, Thi
KaTo IPELIKY WIH HEMBJTHOTH MOTaT Jla UMAaT CEPUO3HU MOCIEACTBHS 32 3IPAaBETO HA
naryeHTuTe. ETHYHNUTE HACOKY, TPEMOPhYBaHH OT MPOGECUOHATHU aCOIIUAIMH KaTO
IMIA, BKITFOYBAT CTPOTO CIIa3BaHE HA MOBEPUTEIHOCTTA, KOPEKTHO HM3MOJI3BaHE Ha
TEPMHUHOJIOTHSTA U W30SATBaHE HA JTUYHU WHTEPIPETAI[MH, KOUTO MOTaT Ja U3KPUBIT
CMHCHJIAa Ha MEIMIIMHCKATa HH(DOpMaIIHSL.

duHaHCOBaTa CTpaHa HA METUIIMHCKHUS MTPEBOJI CHINO € MEKOTIrBa TeMa. [1o-
paau BUCOKaTa CHENUaIN3aIlKs, CIIOKHOCTTa HA TEKCTOBETE W HEOOXOAMMOCTTA OT
JIOITBIHUTEIIHUA MPOBEPKU (KaTO 00paTeH MPEBO/I, KOHCYJITALNUN ChC CHESIUATUCTU U
penakiust), IIeHaTa Ha KaueCTBeH MEAUIIMHCKH MpeBoy] (01 TpsiOBao aa) € HaJ| cpe-
HOTO HHUBO 3a CIEIMATU3UPAH MPEBOJI. MHOro OpraHu3aiyy OlCHABAT TPY/Ia Ha Tpe-
BOJIAUUTE HA MEIUILIMHCKU TEKCTOBE 10 00EM TEKCT, TPYIHOCT Ha TEPMHUHOJIOTHATA U
HEO0OXOIMMHUTE POBEPKH, KATO TOBA YECTO C& KOMOMHHUPA C FrapaHIluH 32 KAYeCTBO U
CHOTBETCTBHE C MEXK/IyHAPOIHUTE CTaHAAPTU. B mpakTukaTa obavye MHOTO 4eCTo yc-
JIOBHETO 3a MO-BHCOKO 3aIlIalllaHe BOJM JIO BH3JIArAHETO HA MPEBOJUTE HA MO-HEO-
MUTHY MPEBOJIa4YM, KOETO UMa CBOMTE HETaTUBHU OTPAXKEHUS B KpalHUS pe3yJTar, a
MOHSIKOTA ¥ (DaTaITHU TIOCTISTUIH 32 ITAIUEHTHUTE.

MoskeM J1a 3aKII0YUM, 4€ MPOPECHOHATHUTE U3MEPEHUST Ha METUIIMHCKUS
MPEBOJ U3MCKBAT KOMOMHAIIMSA OT €3MKOBa KOMIICTCHTHOCT, CIICI[HAIN3UPAHH 3Ha-
HUs, TTIO3HABaHE Ha MEXIYHAPOJHU CTAaHAApTH M BHUMaHKE IpU paboTa ¢ MpeBoja-
YeCKU MHCTpyMeHTH. CaMO TaKbB ISIOCTEH MOAXO] TapaHTHpa MPEIU3HOCT, 6e30-
MacHOCT U €()EeKTUBHOCT Ha KOMYHHUKAIIUATA B METUIIMHCKHS KOHTEKCT.

100 HpO(i)eCI/IOHaJ'IHO APYKECTBO 34 3JpaBHa NKOHOMUKA U U3CJICIBAHUSA HA PE3YJITATUTC
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Hoxato npodecroHaHnTe H3MepeHus ce GoKycupaT BbpXy MOATOTOBKATA,
KOMIIETCHIIMUTE U CTAHAAPTUTE HA MIPEeBOIaya, MparMaTUYHATa CTpaHa Ha MEAUIIMH-
CKHS TIPEBO/I IOCTABS aKIEHT BbPXY (PYHKIIMOHATHATA yIoTpeOa Ha TeKCTa ¥ HAYMHA,
10 KOWTO MPEBOABT JOCTHTA /IO KOHKPETHATA ayJUTOpHs. 3aTOBA B CJIEJ[BAIIATa YACT
e pasriegame NparMaTHYHOTO U3MEPEHNE Ha MEAUIIMHCKUS MTPEBO/I, BKIIOUUTEITHO
KOMYyHHMKaTHBHaTa (DYHKIIUS, IeJieBaTa ayJUTOPUS U OpPraHU3aIMOHHUTE MYy Mapa-
METpH.

HparMaanHn U3MEPEHHUSI HA MECAULIMHCKUSA NMTPEBO/I

MenunuHCKHTE TEKCTOBE MPUHAJISKAT MPEea BCUYKO KbM HHGOPMATHB-
HHSA THII TEKCTOBE B pAMKUTE HA TUIOJOTHUATA Ha Paiic, mpu KOUTO OCHOBHATA LieN €
SICHOTO ¥ TOYHO TpenaBaHe Ha ¢akTu. ChIEeBPEeMEHHO T€ UMaT ¥ ONMePATUBHU (PyH-
KIIMH, TOKOJIKOTO BKIIFOYBAT MPETIOPHKH 32 TePaIus U MoceABaIo HaOIro1eHne, Ha-
COYCHHU KbM IMPEAU3BUKBAHE Ha JEHCTBUE Y MOMydYaTess — OO0 TO MAIMEeHT WK JIH-
yeH sekap (Bx. Reil 1976: 32 — 52). imeHHo Ha Ta3u OCHOBA ClieABa 1a CE THPCH
(hyHKITMOHATHAa €KBUBAIIGHTHOCT ITPY MIPEBO/IA, T.€. IPEBEACHHUAT TEKCT J]a N3IThJIHSBA
chimaTta (yHKIUS 3a IeJieBaTa ayJUTOpHs, KaKBaTO M3MBIHSIBA OPUTHHAIBT 32 MIBP-
BuuHUs moydaten (Bx. Nord 1997: 29 — 30).

OYHKIMOHATHUAT TOXO0/ MIOCTaBs MPeBoIaya mpes] BhIIpoca 3a CHMeTPHY-
HOCTTa Ha KOMyHUKanuATa. Koraro enmkpuzara e npegHa3HadeHa 32 MEIUIIMHCKH
CHEIHUATIUCT, MOXKE /1a Ce AOIYCHE BUCOKA TEPMHUHOJIOTHYHA ITFTHOCT U HOMUHAJIEH
CTHJI, IPEBOJIAYbT MOXKE JIOPH J1a CH [TO3BOJIN /1A 3aIla3y JIATUHCKO MOHITHE, aKo HE €
CUTYPEH 3a CbOTBETCTBHETO MY B I[EJIEBUS €3UK. AKO 00ade aipecaThT € MAIeHT WK
HETOB OJIM3BK, 3aj7jayara e pa3inyHa: HeoOXOAMMO € aJanTHpaHe Ha e3MKa KbM HH-
BOTO Ha pa3dupaHe Ha HecrienuanucTa. Kakro Bede crioMeHaxMe, HesiCHOTaTa B Tepa-
MEBTUYHNATE MHCTPYKIIMHA MOKE Ja JIOBEJIE 10 CEPUO3HH MTOCIEANIIN, Thid KaTo MaIu-
EHTHTE YeCTO He CIIa3BaT yKa3aHUs, KOUTO He pa3dupar. ToBa U3MCKBa OT IpeBoIavya
na cbo0Opa3u u3dopa cu Ha (HOPMYIMPOBKH C PELUIHEHTA, 3a J1a He KOMIIPOMETHPa
IeJITa Ha TeKCTa.

KbM mparmaTudHUTE MapamMeTpH CrajaT ¥ YCJIOBHATA HA Bb3JI0KEHHETO:
00eMBT Ha TEKCTAa, CPOKBT 32 U3ITBITHEHNE U N3UCKBAHUITA HA KIIMEHTA (1aJH € HeoO-
XOJIUM TIPEBOJI Ha LIAJIaTa EMUKpH3a UM caMO Ha OTpe/IeNIeHH YacTH - aHaMHe3a, JIu-
ar’osa, Tepanus u fAp.). Te ca CBbp3aHH U C ONpPEENTHETO Ha I[eHaTa: IPeBOIaYbT
TpsiOBa Jia MpelieH: AaH HETUSIT TEKCT M0MNaia B KaTeropusITa ,,clieliHaTn3upan npe-
BOA'* MJTM OTAETTHU CETMEHTH (Hamp. aAMUHUCTPATUBHY JTaHHU) MOTaT Ja ObJaT TakK-
CyBaHH Karo ,,cTangapTeH npeBoa . [Ipu kpaTku cpoKoBe MM IPH OCOOCHO CII0KHU
Cllyyad Bb3HHMKBA HEOOXOAMMOCT OT €KHITHA paboTa, BKIIOYUTEITHO BE3MOKHO ydac-
Tr€ Ha METUITMHCKH KOHCYJITAHT 33 YyTOYHSABAaHE HA TEPMUHOJIOTHSATA.

B TakuBa cuTyauuu nmpeBOIBT ce Pa3riieskaa He KaTO WHIAMBHIYAJIHO
ycHiIne, a KaTO eKMITHA JeHHOCT — MPUHLHUII, 32JI0’KeH B OCHOBATA HA AKLHOHAJI-
HATa TeopHs 32 MPeBOIHUS MPoIleC KaTo YCJI0BHe 32 BUCOKO KayecTBO (Bxk. Holz-
Mintirri 1984: 23 — 25). ToraBa KauecTBOTO Ha KpalWHHUS PE3yJITaT 3aBUCH HE CaMO
OT IpeBoJlaya, HO M OT ChIJlacyBaHaTa paboTa MEXIy BCUUKU YYaCTHHUIIM B Ipolieca
(Ganev 2020: 333). [Ipn MeaUIIMHCKHUTE PEBOJIU TOBA 03HAYABA M3Pa0OTBaHE U TIO/-
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IbpKaHe Ha eTUHHA TEPMUHOJIOTHYHA 0a3a, TIOCIeI0BATETHOCT B U3MOI3BAHUTE ChK-
pamnieHus ¥ 03HaYCHUs, KaKTO U CHA KOOPAWHALUS MKy NIPEBOAAYH, PEIAKTOPH U
MEIUIMHCKHA KOHCYNTaHTH. Taka ce n304rBaT pa3MHHABaHHs, KOUTO MOTAT Ja J0Be-
Jat 10 0ObpKBaHE WM KIMHUYHO HETOYHH MHTEPIIPETAIHH.

B T031 cMUCBHIT MEAMLIMHCKHUSAT MIPEBOJI CE YTBBPKIaBa KaTO eKCIePTHA JIeii-
HOCT, KOSITO HAIXBBPJIS PAMKHTE HAa HHAWBUIyalTHaTa €3MKOBA KOMIIETEHTHOCT.
Kakro moguepraBa Xonmn-MeHTepH, CieIUAM3UPaHUST IPEBOJ CIEABA a CE pasr-
JIeKIa KaTo JEHHOCT Ha eKCIepT, KOWTO OMOCPEACTBAa KOMYHHUKAIMATA MEXKIY MPO-
(hecnonaam odntHOCTH (BK. Holz-Méntérri 1984: 23 — 25). 3a ga M3BIIHA Ta3u PO
aJIeKBaTHO, IIPEBOJAYHT TPAOBA J1a MPUTEkKABA CNIEHHATM3HPAHA KOMIIETEHTHOCT B
o0J1acTTa HAa MeIUIMHATA — TIO3HABAaHE HA TEPMUHOJIOTHATA, HA )KAHPOBHUTE 0CO0E-
HOCTH Ha MEJMIIMHCKUTE TEKCTOBE M HA IPOPECHOHATHATE CTAaHIapTH, KOUTO TapaH-
THPAT TOYHOCT U HA/ISKIHOCT HA MPeBoJa. B TO3M KOHTEKCT cie/Ba 1a ce 0TOeIeKN
U poJIsiTa Ha CTaHAApPTHUTE 3a MpeBoAauecku yciayru, karo ISO 17100, kouto omnpene-
JIAT U3UCKBAHUA KbM KBaIII/I(bI/IKaHI/IﬂTa 1 KOMIICTCHTHOCTTA Ha IMMIPEBOJAYNUTE U PCAAK-
TOpHUTE.

CreoBaTelTHO IparMaTHYHATE U3MEPEHUS Ha METUIMHCKHUS TIPEBOT 00€ TH-
HsjABAaT €3UKOBHUTEC U HpO(I)eCI/IOHaJ'IHI/ITe N3HUCKBaHUA C OpraHU3allMOHHU, CTUYHU U
GbyHKIMOHAIHN KpUTepuH. EQEeKTHBHUAT NpeBO HE ce CBEX/a SANHCTBEHO 0 JICK-
CHKaJHA W CHHTAKTHYHA TOYHOCT, a BKJIIOYBA ISUIOCTHA KOOPJHMHAIMS HA IpoIeca,
cboOpa3siBaHe ¢ ayAUTOPHsITA U CTPOTO ClIa3BaHE Ha MPOPECHOHATHU U MEKAyHa-
pOIHH CTaHIAPTH.

3aKkiIoueHne

MeauHCKUAT IPEBOI C€ OTKPOSABA KATO 0COOEHO B3UCKATEIHA K OTTOBOPHA
cdepa B paMKUTE Ha CHIEHIUATU3UPAHUTE IPEBO/IH, B KOATO €3MKOBaTa KOMIIETEHTHOCT
€ Hepa3pHuBHO CBHp3aHa ¢ MPOQEeCHOHANHATA U MIParMaTH4HaTa MOATOTOBKA Ha Ipe-
Bo/a4ya. AHaJIM3bT HA JEKCUKAJIHUTE U CHUHTAKTUYHUTE OCOOEHOCTH HAa MEIUIIMHC-
KHWTE TEKCTOBE MHAMKUPA, Y€ MPEBOJAYBT € U3MPAaBEH Npel crieHupUIHN PEaU3BH-
KaTeJICTBA KaTO TEPMUHOJIOTUYHA TPEIM3HOCT, paboTa ¢ abpeBUaTypH, CIIOHUMH H
CIIO)KHU CHHTaKTHYHH CTPYKTypH. OT mpodecroHa Ha IIIeJiHa TOUYKa W3UCKBAHUSTA
3a KauecTBO, ETUYHU HOPMH, IEHOOOpa3yBaHE U ClIa3BaHE Ha MEKAYHApOJHU CTaH-
JapTH O4YepTaBaT MPEeBOJia KaTo eKCIIepTHA AEMHOCT, KOSITO HaAXBBPIISI YUCTO €3UKO-
BuTe ymMeHwus. [IparmatnyHara nepcrnekTuBa JOBIHUTETHO YTBBPKAaBa HYK/AaTa OT
(yHKIMOHAIHA €KBUBAJICHTHOCT U ChOOpa3siBaHe C LiesieBaTa ay IMTOpHsl, KAKTO H OT
ChIIaCyBaHa €KHITHA padoTa, KOATO Ja rapaHTHpa MOCIEA0BATETHOCT U HaJAEKIHOCT
Ha pe3yJrara.

B 1031 cMHCBI METUIIMHCKUAT IPEBOJT U3UCKBA ISUIOCTEH MMOAXO, TPH KOWTO
ce chueTaBa JIbJIOOKOTO IMO3HABAHE HA €3MKOBUTE XapaKTEePUCTUKU C BHUMAHHE KbM
npodeCHOHAIHNUTE CTAHJAPTH W TparMaTHYHHUS KOHTEKCT. Taka ce OCUTypsiBa He
caMO KaueCTBEHO ITOCPEAHUIECTBO MEXKTY Pa3IMIHNA YIACTHHUIIA B METUITUTHCKATA KO-
MYHUKaIUs, HO U C€ TapaHTHpa, Ye MPEBOABT M3IbJIHABA CBOSTA KIIOUOBa (DyHKIMS
— J1a IoJIIoMara peajiHi KIMHUYHH U TepaneBTUYHY npouecu. OT Ta3u NepcrekThBa
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CJIe[IBa ¥ BAYKEH M3BOJ] 32 O0YUEHHETO Ha OB/IEIIN MPEBOJa4H: TO TPsIOBa 1a chueTaBa
€3MKOBa M TCPMUHOJIOTMYHA MTOATOTOBKA C M3rpak/iaHe Ha MPO(ECHOHATHH KOMIIC-
TEHTHOCTH ¥ YMEHUS 32 paboTa B €KHII, 32 J1a OTTOBOPH HAa BUCOKHTE M3UCKBAHUS Ha
Ta3M OTTOBOPHA M COLMAIHO 3HaYMMa MPAKTHKA.
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