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РЕЗЮМЕТА	
  	
  НА	
  	
  ПУБЛИКАЦИИТЕ	
  	
  	
  
на	
  доц.	
  д-­‐р	
  Меглена	
  Живкова	
  Апостолова	
  

във	
  връзка	
  с	
  обявения	
  конкурс	
  за	
  заемане	
  на	
  академичната	
  длъжност	
  „професор”	
  по:	
  
област	
  на	
  висше	
  образование	
  8.	
  Изкуства,	
  професионално	
  направление	
  8.3.	
  Музикално	
  

и	
  танцово	
  изкуство	
  (Музикознание	
  и	
  музикално-изпълнителско	
  изкуство	
  –	
  Пиано),	
  
обнародван	
  в	
  ДВ,	
  бр.	
  38/20.05.2016	
  г.:	
  

1 Монографии:	
  

1.1 “Пианистът	
  –	
  слуга	
  или	
  лидер	
  в	
  авангардната	
  клавирна	
  музика	
  на	
  
ХХ	
   век”.	
   Университетско	
   кздателство	
   “Епископ	
   Константин	
  
Преславски”,	
  Шумен,	
  2016.	
  

	
  
Moнографията	
   “Пианистът	
   –	
   слуга	
   или	
   лидер	
   в	
   авангардната	
   клавирна	
  

музика	
  на	
  ХХ	
  век”	
  представлява	
  обширно	
  изследване	
  на	
  историческия,	
  естетическия,	
  
технологичния,	
   психологичекия	
   и	
   най-­‐вече	
   –	
   изпълнителския	
   аспект	
   на	
   авангардната	
  
музика	
  за	
  пиано.	
  

Състои	
   се	
   от	
   предговор,	
   три	
   глави	
   и	
   заключение,	
   разположени	
   на	
   278	
  
страници.	
  	
  

Предговорът	
  представлява	
  обръщение	
  към	
  читателите,	
  в	
  което	
  се	
  обяснява	
  
интересa	
   на	
   автора	
   към	
   темата,	
   разбирането	
   на	
   термина	
   “авангард”	
   в	
   музиката	
   и	
  
третирането	
  му	
  в	
  разработката,	
  както	
  и	
  новите	
  роли,	
  които	
  клавирният	
  интерпретатор	
  
изпълнява	
  в	
  тази	
  музика.	
  

Глава	
   първа	
   обрисува	
   цялостната	
   картина	
   на	
   ХХ	
   век	
   -­‐	
   както	
   с	
   прекрасните,	
  
така	
   и	
   с	
   ужасяващите	
   исторически,	
   научни	
   и	
   хуманни	
   параметри	
   на	
   века.	
   	
   Следва	
  
музикалната	
   картина	
   на	
   двадесетото	
   столетие	
   и	
   разглеждането	
   на	
   най-­‐
революционното	
   музикално	
   явление	
   –	
   създаването	
   на	
   12-­‐тоновата	
   композиционна	
  
система.	
  

Глава	
   втора	
   анализира	
   целия	
   инструментариум,	
   използван	
   в	
   авангардните	
  
произведения,	
   като	
   се	
   спира	
   на	
   додекафонията,	
   сериализма,	
   алеаториката,	
  
пунктуализма	
  и	
  сонористиката	
  като	
  едни	
  от	
  най-­‐важните	
  музикални	
  явления	
  на	
  века.	
  

Глава	
  трета	
  е	
  посветена	
  на	
  новите	
  роли	
  на	
  пианиста,	
  изпълняващ	
  авангардна	
  
клавирна	
  музика:	
  дедектив,	
  виртуоз,	
  диригент,	
  композитор,	
  музиколог,	
  художник	
  и	
  не	
  
на	
  последно	
  място	
  –	
  актьор.	
  

Заключението	
   връща	
   читателя	
   към	
   началото	
   и	
   основната	
   философска	
  
концепция,	
   залегнала	
   в	
   изследването	
   -­‐	
   позицията	
   на	
   пианиста	
   в	
   интерпретацията	
   на	
  
авангардна	
  музика:	
  слуга	
  или	
  лидер?	
  Авторът	
  загатва	
  своята	
  дуалистична	
  позиция,	
  като	
  
същевременно	
  оставя	
   свободно	
  пространство	
  за	
  индивидуалния	
  отговор	
  на	
  читателя,	
  
оставя	
  формата	
  отворена	
  за	
  нови	
  и	
  различни	
  мнения	
  и	
  размисъл...	
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2 Учебници:	
  

2.1 Преподавател	
   по	
   музикален	
   инструмент.	
   Лекционен	
   курс	
  
(съкратена	
   версия),	
   публикуван	
   на	
   интернет	
   страницата	
   на	
  
Шуменския	
   Университет	
   (лична	
   страница)	
   за	
   ползване	
   от	
  
студентите,	
  изучаващи	
  дисциплината.	
  

	
  
Дигиталният	
   учебник	
   “Преподавател	
   по	
   музикален	
   инструмент/пеене”	
   е	
  

съкратена	
   версия	
   на	
   лекционния	
   курс	
   по	
  дисциплината.	
   Той	
   се	
   състои	
   от	
   Въведение,	
  
разкриващо	
  целите	
  и	
  задачите	
  на	
  дисциплината	
  и	
  7	
   глави,	
  обособяващи	
  най-­‐важните	
  
компоненти	
   на	
   преподаването	
   на	
   музикален	
   инструмент/пеене,	
   отнасящи	
   се	
   до	
  
следните	
  теми:	
  	
  

1. Портрет	
  и	
  задачи	
  на	
  преподавателя	
  по	
  музикален	
  инструмент/пеене;	
  
2. Методически	
  принципи	
  в	
  обучението	
  по	
  музикален	
  инструмент/пеене;	
  
3. Урокът	
  по	
  музикален	
  инструмент/пеене;	
  
4. Изпълнение	
  пред	
  публика;	
  
5. Работа	
  над	
  музикалното	
  произведение;	
  
6. Самостоятелна	
  работа;	
  
7. Начално	
  обучение	
  по	
  музикален	
  инструмент/пеене.	
  
	
  
Учебникът	
   резюмира	
   най-­‐важната	
   информация	
   от	
   лекционния	
   курс	
   и	
   е	
   на	
  

разположение	
  на	
  студентите	
  на	
  университетската	
  страница	
  на	
  преподавателя.	
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3 	
  	
  Статии:	
  

3.1 “Джон	
   Кейдж	
   или	
   как	
   античната	
   китайска	
   易� 	
   “Книга	
   на	
  
промените”	
  променя	
  изцяло	
  музиката	
  на	
  ХХ	
  век”.	
  Сборник	
  научни	
  
трудове	
   от	
   пътуващ	
   семинар	
   Май	
   2016	
   “Иновации	
   в	
  
образованието”,	
   ШУ	
   “Епископ	
   Константин	
   Преславски”,	
   ПФ,	
  
Шумен,	
  2016,	
  с.	
  215-­‐221.	
  

	
  

	
  Музикалното	
  изкуство	
  на	
  ХХ	
  век	
  развива	
  много	
  стилове	
  и	
  изобретява	
  различни	
  
композиционни	
  техники,	
  несъществуващи	
  преди	
  това.	
  Артистите	
  са	
  имали	
  възможност	
  
да	
   пътуват	
   около	
   света	
   и	
   да	
   научат	
   много	
   за	
   чуждестранните	
   култури	
   и	
   философии.	
  
Тази	
   статия	
   разкрива	
   историята	
   за	
   това	
   как	
   древната	
   китайска	
   философия	
  易经	
   “I	
  
CHING.	
   THE	
   BOOK	
   OF	
   CHANGES (“АЙ	
   ЧИНГ.	
   КНИГАТА	
   НА	
   ПРОМЕНИТЕ”)	
   въздейства	
   на	
  
музикалното	
   изкуство	
   и	
   го	
   променя	
   завинаги	
   чрез	
   включването	
   на	
   шанса	
   и	
  
незавършеността	
  в	
  музикалните	
  композиции.	
  За	
  този	
  невероятен	
  завой	
  в	
  музикалното	
  
изкуство	
  е	
  отговорен	
  Джон	
  Кейдж	
  чрез	
  композирането	
  на	
  пиесите	
  си	
  за	
  пиано	
  “Музика	
  
на	
  промените”,	
  в	
  които	
  използва	
  принципите	
  на	
  шанса	
  от	
  “КНИГАТА	
  НА	
  ПРОМЕНИТЕ”	
  (
易经).	
  

	
  

3.2 “Eстетическите	
   и	
   педагогическите	
   принципи	
   на	
   Анастас	
  
Стоянов”.	
   Сборник	
   “Естетически	
   ценности	
   и	
   възпитание”,	
  
Университетско	
   издателство	
   “Епископ	
   Константин	
   Преславски”,	
  
Шумен,	
  2016,	
  с.	
  108-­‐115.	
  

	
  
Анастас	
  Андреев	
  Стоянов	
  е	
  първият	
  български	
  учител	
  по	
  пиано,	
  изпълнител	
  

и	
  композитор,	
  както	
  и	
  първият	
  български	
  музикален	
  изследовател	
  и	
  историк.	
  Неговите	
  
естетически	
   и	
   педагогически	
   принципи	
   се	
   формират	
   на	
   базата	
   на	
   неговите	
  
изключителни	
   патриотични	
   чувства,	
   на	
   любовта	
   и	
   уважението	
   му	
   към	
   българската	
  
национална	
   фолклорна	
   музика.	
   Той	
   посвещава	
   работата	
   си	
   на	
   идеята	
   да	
   постави	
  
българското	
  музикално	
  образование	
  на	
  основата	
  на	
  българския	
  фолклор.	
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3.3 “The	
  role	
  of	
  non-­‐verbal	
  communication	
  to	
  develop	
  good	
  behavior	
  in	
  the	
  
music	
  class”.	
  VII	
  European	
  Conference	
  of	
  Social	
  and	
  Behavioral	
  Sciences,	
  
11-­‐13	
   Юни	
   2015,	
   Букурещ,	
   Румъния	
   	
   (под	
   печат),	
   публикувано	
  
резюме	
  на	
  http://iassr2.org/rs/7_po.pdf.	
  

	
  
Преподаването	
   на	
   предметът	
   “Музика”	
   е	
   голямо	
   предизвикателство	
   по	
  

отношение	
  на	
  проблемите	
  с	
  дисциплината	
  и	
  поведението	
  на	
  учениците.	
  Кабинетът	
  по	
  
музика	
   е	
   артистично	
   и	
   в	
   същото	
   време	
   –	
   шумно	
   място.	
   Там	
   има	
   ученици,	
   които	
   се	
  
упражняват	
   да	
   свирят	
   на	
   инструменти,	
   пеят	
   или	
   работят	
   по	
   групи,	
   композират	
   или	
  
съчиняват	
   нова	
   песен,	
   дискутират	
  музикални	
  изпълнения	
  или	
  добавят	
  движения	
   към	
  
песен.	
  Музикалната	
   стая	
   е	
   творческо	
  място	
  и	
   така	
   трябва	
  да	
  бъде,	
   но	
   същевременно	
  
това	
  е	
  причината	
  часът	
  по	
  музика	
  да	
  е	
  шумен	
  и	
  труден	
  за	
  контролиране.	
  

Общоизвестно	
   е,	
   че	
   музикалото	
   изкуство	
   е	
   глобален	
   не-­‐вербален	
   език,	
   който	
  
всеки	
  се	
  учи	
  да	
  разбира	
  до	
  някаква	
  степен.	
  Изпълнението	
  на	
  музика	
  е	
  още	
  по-­‐зависимо	
  
от	
  не-­‐вербалната	
  комуникация,	
  защото	
  музикантите	
  трябва	
  да	
  контактуват	
  един	
  с	
  друг	
  
без	
   да	
   създават	
   никакъв	
   шум	
   –	
   музиката	
   е	
   единствения	
   звук	
   на	
   сцената.	
   Как	
   тогава	
  
музикантите	
  контактуват?	
  Как	
  се	
  разбират	
  един	
  друг?	
  Как	
  знаят	
  точно	
  кога	
  да	
  започнат	
  
заедно,	
  да	
  сменят	
  изпълнителската	
  изразност,	
  да	
  дишат	
  или	
  да	
  завършат	
  музикалната	
  
пиеса?	
  Чрез	
  жестове.	
  Човек,	
   който	
   учи	
  музика,	
   трябва	
  да	
  бъде	
  научен	
   също	
  и	
   как	
  да	
  
разбира	
   езика	
   на	
   жестовете.	
   Часът	
   по	
   музика	
   е	
   най-­‐подходящото	
   място	
   за	
   този	
   вид	
  
обучение.	
  

Тази	
  статия	
  представя	
  три	
  семпли	
  жеста,	
  които	
  могат	
  да	
  помогнат	
  на	
  учителя	
  по	
  
музика	
  да	
   контактува	
   с	
   учениците	
  без	
  да	
   говори,	
  да	
  им	
  дава	
  не-­‐вербални	
   сигнали	
   за	
  
смяна	
  на	
  заниманията	
  и	
  нещо	
  повече	
  –	
  да	
  ръководи	
  музикално	
  изпълнение	
  на	
  всички	
  
ученици	
   на	
   общоучилищни	
   асамблеи	
   или	
   други	
  мероприятия,	
   избягвайки	
   обичайния	
  
шум	
  преди	
  и	
  след	
  изпълнението.	
  	
  	
  

	
  

3.4 	
  “Build	
   Music	
   Routines	
   –	
   three	
  musical	
   procedures	
   that	
   could	
   help	
   the	
  
music	
  teacher	
  to	
  save	
  time	
  and	
  noise”.	
  VIII	
  European	
  Conference	
  of	
  Social	
  
and	
  Behavioral	
   Sciences,	
   1-­‐3	
   Септември	
   2015,	
   Белград,	
   Сърбия	
   (под	
  
печат),	
  публикувано	
  резюме	
  на	
  http://iassr2.org/rs/8_pb.pdf;	
  	
  

	
  
Добрата	
  дисциплина	
  и	
  поведение	
  са	
   сериозен	
  проблем	
  в	
  урока	
  по	
  музика.	
  

Музикалният	
   кабинет	
   е	
   обикновено	
  шумно,	
   активно	
  място	
   и	
   причината	
   за	
   това	
   идва	
  
директно	
   от	
   природата	
   на	
   изкуството,	
   което	
   преподаваме.	
   Това	
   прави	
   уроците	
   по	
  
музика	
  по-­‐трудни	
  за	
  контролиране.	
  

Има	
  три	
  момента	
  в	
  урока	
  по	
  музика,	
  които	
  биха	
  могли	
  да	
  създадат	
  проблеми	
  
и	
  да	
  загубят	
  ценно	
  учебно	
  време.	
  Те	
  са:	
  влизането	
  на	
  учениците	
  в	
  клас,	
  придвижването	
  
им	
  на	
  друга	
  позиция	
  при	
  смяна	
  на	
  заниманията	
  и	
  краят	
  на	
  часа.	
  



Резюмета	
  На	
  Публикациите	
  на	
  доц.	
  д-­‐р	
  Меглена	
  Живкова	
  Апостолова	
  
	
  

	
   5	
  

Тази	
  статия	
  представя	
  три	
  семпли	
  процедури,	
  изграждането	
  на	
  три	
  семпли	
  
рутини,	
  които	
  биха	
  помогнали	
  на	
  учителя	
  по	
  музика	
  да	
  избегне	
  хаоса	
  в	
  тези	
  моменти	
  
без	
  да	
  говори,	
  а	
  като	
  използва	
  музикалното	
  изкуство	
  и	
  неговата	
  комуникативна	
  сила.	
  	
  

	
  

3.5 "Алеаторика	
   и	
   Додекафония	
   -­‐	
   перфектното	
   съчетание	
   на	
   две	
  
противоположности	
  в	
  	
  клавирната	
  музика	
  на	
  ХХ	
  век".	
  	
  Годишник	
  
на	
  ШУ	
  "Еп.	
  К.	
  Преславски",	
  т.	
  XIХ	
  D,	
  Шумен,	
  2015,	
  с.	
  648-­‐652;	
  

	
  
Алеаториката	
  и	
  додекафонията	
  са	
  две	
  нови,	
  модернистични	
  композиционни	
  

техники	
  на	
  ХХ	
  век,	
  които	
  се	
  съчетават	
  перфектно	
  в	
  клавирните	
  творби	
  на	
  талантливите	
  
композитори.	
  Додекафонията	
  със	
  своята	
  прецизност,	
  точност	
  и	
  строгост	
  на	
  правилата,	
  
присъщи	
   на	
   полифоничната	
   музика	
   и	
   алеаториката	
   със	
   своята	
   свобода,	
   игривост	
   и	
  
експерименталност,	
   живеят	
   в	
   интересна	
   симбиоза	
   в	
   клавирната	
   музика	
   на	
   ХХ	
   век	
   и	
  
разкриват	
  невероятния	
  потенциал	
  на	
  музикалните	
  творби	
  да	
  бъдат	
  интерпретирани	
  по	
  
уникален	
  начин	
  при	
  всяка	
  своя	
  звукова	
  реализация,	
  при	
  всяка	
  своя	
  среща	
  с	
  публиката.	
  

	
  

3.6 "Додекафоничната	
  клавирна	
  музика	
   на	
   ХХ	
   век".	
   Годишник	
  на	
  ШУ	
  
"Еп.	
  К.	
  Преславски",	
  т.	
  XIХ	
  D,	
  Шумен,	
  2015,	
  с.	
  643-­‐648.	
  

	
  
Додекафонията	
   е	
   12-­‐тонова	
   музикална	
   композиционна	
   техника,	
   която	
   се	
  

ражда	
  през	
  ХХ	
  век.	
  Тя	
  е	
  известна	
  още	
  с	
  наименованието	
  “сериална	
  музика”.	
  Това	
  е	
  вид	
  
полифонична	
  композиционна	
  техника,	
  която	
  използва	
  като	
  основен	
  градивен	
  материал	
  
12-­‐тонова	
   серия,	
   която	
   се	
   явява	
   като	
   заместник	
   на	
   тоналността	
   в	
   предшестващата	
  
музика.	
   12-­‐тоновият	
   композиционен	
   метод	
   има	
   своите	
   последователи	
   и	
   в	
   България.	
  
Ще	
   споменем	
   имента	
   на	
   двама	
   от	
   най-­‐известните	
   български	
   композитори-­‐
додекафонисти	
   –	
   това	
   са	
   Коснстантин	
   Илиев	
   и	
   Иван	
   Спасов.	
   Този	
   доклад	
   разглежда	
  
особеностите	
   и	
   принципите	
   на	
   композиране	
   с	
   тази	
   техника	
   и	
   спецификата	
   на	
  
клавирните	
  творби,	
  както	
  и	
  новия	
  начин	
  на	
  третиране	
  на	
  пианото	
  като	
  инструмент.	
  

	
  

3.7 “Негово	
   Величество	
   Пианистът”.	
   Сборник	
   научни	
   трудове	
   от	
  
пътуващ	
   семинар	
   04	
   -­‐	
   09	
  Май	
   2015	
   “Иновации	
   в	
   образованието”,	
  
ШУ	
  “Епископ	
  Константин	
  Преславски”,	
  ПФ,	
  Шумен,	
  2015,	
  с.216-­‐219.	
  

	
  
Една	
   от	
   най-­‐трудните	
   професии	
   в	
   областта	
   на	
   изпълнителското	
   изкуство	
   е	
  

тази	
   на	
   пианиста.	
   Пианото	
   винаги	
   е	
   бил	
   един	
   от	
   най-­‐любимите	
   инструменти	
   на	
  
композиторите	
   и	
   те	
   са	
  му	
   посветили	
  много	
   произедения,	
   пианото	
   обикновено	
   свири	
  
акомпаниментите	
  в	
  пиесите	
  за	
  други	
  инструменти	
  и	
  най-­‐важното:	
  пианистът	
  е	
  сам	
  на	
  
сцената	
   при	
   изпълненията	
   на	
   солова	
   музика.	
   Това	
   прави	
   пианистът	
   изключително	
  
важна	
   фигура,	
   като	
   в	
   същото	
   време	
   го	
   задължава	
   с	
   огромна	
   отговорност.	
   В	
   много	
  



Резюмета	
  На	
  Публикациите	
  на	
  доц.	
  д-­‐р	
  Меглена	
  Живкова	
  Апостолова	
  
	
  

	
   6	
  

случаи	
  успехът	
  на	
  една	
  клавирна	
  творба	
  зависи	
  изцяло	
  от	
  добрата	
  или	
  лоша	
  работа	
  на	
  
пианиста.	
  	
  

Работата	
   на	
   клавирният	
   изпълнител	
   е	
   много	
   близка	
   до	
   работата	
   на	
  
диригента,	
   но	
   пианистът	
   не	
   винаги	
   е	
   подготвен	
   за	
   това.	
   Как	
   пиано-­‐интерпретаторът	
  
трябва	
   да	
   “декомпозира”	
   клавирната	
   творба	
   преди	
   да	
   започне	
   да	
   работи	
   върху	
  
реалното	
   изпълнение,	
   как	
   да	
   достигне	
   дълбоко	
   до	
   “сърцето”	
   на	
   композицията	
   и	
   да	
  
предаде	
   “съобщението”	
   на	
   автора	
   до	
   слушателите	
   чрез	
   изпълнението	
   си?	
   Това	
   са	
  
въпросите,	
  на	
  които	
  се	
  опитваме	
  да	
  отговорим	
  в	
  тази	
  разработка.	
  

	
  

3.8 “Ролята	
   на	
   изпълнителя	
   в	
   музикалното	
   изкуство”.	
   Сборник	
  
научни	
  трудове	
  от	
  пътуващ	
  семинар	
  04-­‐09	
  Май	
  2015	
  “Иновации	
  в	
  
образованието”,	
   ШУ	
   “Епископ	
   Константин	
   Преславски”,	
   ПФ,	
  
Шумен,	
  2015,	
  с.	
  211-­‐215.	
  

	
  
Няма	
  друго	
  изкуство	
  като	
  музиката,	
  което	
  да	
  се	
  нуждае	
  от	
  посредник,	
  за	
  да	
  

достигне	
   до	
   публиката.	
   Музиката	
   не	
   може	
   да	
   съществува	
   без	
   значителния	
   брой	
  
изпълнители,	
   които	
   да	
   “пренесат”	
   написаната	
   композиция	
   до	
   слушателите.	
  
Изпълнителят	
  е	
  много	
  важна	
  част	
  от	
  веригата	
  композитор	
  –изпълнител	
  –	
  слушател	
  или	
  
ако	
   използваме	
   терминологията	
   на	
   музикалните	
   дейности:	
   композиране	
   –	
  
интерпретиране	
  –	
  възприемане.	
  Той	
  трансформира	
  спящия	
  на	
  хартията	
  нотен	
  запис	
  в	
  
реално	
  звучаща	
  музика.	
  Изпълнителят	
  е	
  важен	
  компонент	
  от	
  творческата	
  част	
  на	
  тази	
  
верига,	
   наред	
   с	
   композитора.	
   В	
   много	
   случаи	
   качеството	
   на	
   изпълнение	
   на	
   дадена	
  
музикална	
   творба	
   решава	
   съдбата	
   й,	
   а	
   не	
   качествата	
   й	
   като	
   композиция.	
   Акта	
   на	
  
изпълнение	
   е	
   акт	
   на	
   пресъздаване	
   на	
   музикалната	
   творба.	
   Различните	
   изпълнители	
  
разбират	
  по	
  различен	
  начин	
  и	
  влагат	
  различни	
  чувства	
  в	
  една	
  и	
  съща	
  музикална	
  пиеса.	
  
Това	
   е	
   причината	
   да	
   не	
   говорим	
   само	
   за	
   музикално	
   изпълнение,	
   но	
   и	
   за	
   музикална	
  
интерпретация.	
  

	
  

3.9 “Най-­‐лесният	
   курс	
   по	
   пиано”	
   на	
   Джон	
   Томпсън	
   в	
   учебната	
  
практика”.	
  Сборник	
  научни	
  трудове	
  от	
  пътуващ	
  семинар	
  “Шумен-­‐
Белград-­‐Будапеща-­‐Прага”	
   (06.05,2014	
   –	
   11.05.2014),	
   ШУ	
   “Епископ	
  
Константин	
  Преславски”,	
  ПФ,	
  Шумен,	
  2014,	
  с.	
  237-­‐241.	
  

	
  
Taзи	
  разработка	
  има	
  за	
  цел	
  да	
  представи	
  клавирния	
  метод	
  на	
  Джон	
  Томпсън	
  “Най-­‐

лесният	
  курс	
  по	
  пиано”	
  на	
  вниманието	
  на	
  българските	
  клавирни	
  педагози.	
  
Джон	
  Съливан	
  Томпсън	
  (1889-­‐1963)	
  	
  e	
  	
  известен	
  американски	
  пианист,	
  композитор	
  

и	
   преподавател.	
   Той	
   е	
   роден	
   в	
   Уилиямстаун,	
   Пенсилвания.	
   Имал	
   е	
   многообещаваща	
  
концертна	
   кариера	
   и	
   още	
   преди	
   да	
   навърши	
   25-­‐годишна	
   възраст	
   е	
   реализирал	
  
концертни	
   турнета	
   в	
   повечето	
   големи	
   градове	
   в	
   Европа	
   и	
   Америка.	
   Поради	
  
здравословни	
  причини	
  и	
  започването	
  на	
  Първата	
  световна	
  война,	
  той	
  бил	
  принуден	
  да	
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се	
   върне	
   в	
   САЩ.	
   Taka	
   започва	
   неговата	
   дълга	
   и	
   изключително	
   успешна	
   кариера	
   на	
  
музикален	
  педагог.	
  

Джон	
   Томпсън	
   е	
   ръководил	
   три	
   от	
   най-­‐известните	
   консерватории	
   в	
   САЩ:	
   във	
  
Филаделфия,	
  Индиаполис	
  и	
  Канзас	
  сити.	
  Той	
  умира	
  в	
  Аризона	
  през	
  1963г.	
  след	
  тежко	
  
боледуване.	
  

Педагогическа	
  практика	
  на	
  Джон	
  Томпсън	
  го	
  довежда	
  до	
  определени	
  и	
  оригинални	
  
идеи	
   за	
   преподаването	
   на	
   пиано.	
   Той	
   бързо	
   става	
   известен	
   с	
   усилията	
   си	
   да	
  
заинтригува	
   младите	
   хора	
   и	
   да	
   спечели	
   интереса	
   им	
   към	
   клавирното	
   музициране.	
  
Джон	
  Томпсън	
  създава	
  методически	
  системи	
  за	
  изучаване	
  на	
  пиано,	
  които	
  стават	
  едни	
  
от	
   най-­‐успешните	
   и	
   обичани	
   пиано	
   методи	
   за	
   много	
   преподаватели	
   и	
   ученици	
   по	
  
пиано	
  по	
  целия	
  свят.	
  Те	
  се	
  използват	
  активно	
  и	
  са	
  залегнали	
  в	
  програмите	
  за	
  обучение	
  
по	
  пиано	
  на	
  някои	
  от	
  най-­‐известните	
  и	
  уважавани	
  международни	
  музикални	
  бордове	
  
като	
   например:	
   Обединеният	
   Борд	
   на	
   Кралското	
   Музикално	
   Училище	
   –	
   Лондон,	
  
Колежа	
  Тринити	
  –	
  Лондон,	
  Австралийският	
  Музикален	
  борд	
  и	
  др.	
  

	
  

3.10 “Нотното	
   ограмотяване	
   –	
   логика	
   и	
   последователност	
   -­‐	
   в	
   	
   “Най-­‐
лесният	
   курс	
   по	
   пиано”	
   на	
   Джон	
   Томпсън”.	
   Годишник	
   на	
  
Шуменския	
   Университет	
   “Еп.	
   К.	
   Преславски”,	
   Том	
   XVIII	
   D,	
  Шумен,	
  
2014,	
  с.	
  447-­‐451;	
  

	
  
Известният	
   пианист,	
   композитор	
   и	
   преподавател	
   по	
   пиано	
   Джон	
   Томпсън	
  

създава	
  един	
  от	
  най-­‐добрите	
  методи	
  за	
  преподаване	
  на	
  пиано:	
   “Най-­‐лесният	
  курс	
  по	
  
пиано”.	
   Taзи	
   разработка	
   анализира	
   логиката,	
   последователността	
   и	
   основните	
  
принципи,	
  които	
  авторът	
  следва,	
  за	
  да	
  помогне	
  на	
  начинаещите	
  пианисти	
  да	
  изградят	
  
важни	
  и	
  полезни	
  умения	
  за	
  четене	
  и	
  свирене	
  на	
  клавирна	
  партитура	
  и	
  то	
  по	
  най-­‐лесния	
  
начин.	
  Тази	
  задача	
  винаги	
  е	
  била	
  комплицирана	
  и	
  е	
  предизвикателна	
  за	
  студентите:	
  те	
  
трябва	
  да	
   се	
  научат	
  да	
   четат	
  ноти	
  във	
  вертикал,	
  при	
   това	
   	
  написани	
  на	
  два	
  различни	
  
музикални	
  ключа,	
  както	
  и	
  да	
  намерят	
  правилните	
  клавиши	
  на	
  клавиатурата	
  на	
  пианото.	
  
Системата	
   за	
   преподаване	
   на	
   нотите	
   на	
   Джон	
   Томпсон	
   от	
   първите	
   стъпки	
   на	
  
обучавания	
  на	
  пианото,	
  е	
  много	
  успешна	
  и	
  интересна.	
  

	
  

3.11 “Четенето	
   и	
   свиренето	
   на	
   клавирна	
   музика	
   от	
   пръв	
   поглед	
   –	
  
важен	
  компонент	
  в	
  обучението	
  по	
  пиано	
  на	
  бъдещите	
  учители	
  по	
  
музика”.	
   Сборник	
   научни	
  трудове	
   от	
  пътуващ	
   семинар	
   	
   “Шумен-­‐
Белград-­‐Будапеща-­‐Виена”	
   (16.05-­‐20.05.2013),	
   ШУ	
   “Епископ	
  
Константин	
  Преславски”,	
  ПФ,	
  Шумен,	
  2013,	
  с.	
  160-­‐168.	
  
	
  
Няма	
  по-­‐вълнуващо	
  чудо	
  за	
  студента	
  по	
  пиано	
  от	
  способността	
  да	
  отвори	
  една	
  

страница	
  от	
  партитурата	
  и	
  вместо	
  да	
  види	
  някакви	
  странни	
  точки	
  и	
  знаци	
  -­‐	
  да	
  чуе	
  една	
  
прекрасна	
  музикална	
  картина.	
  Четенето	
  на	
  ноти	
  от	
  пръв	
  поглед	
  и	
  свиренето	
  на	
  “прима	
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виста”	
   представляват	
   важни	
   компоненти	
   от	
   обучението	
   на	
   бъдещите	
   учители	
   по	
  
музика.	
  

Това	
  е	
  едно	
  от	
  най-­‐желаните	
  умения,	
  които	
  всеки	
  студент	
  мечтае	
  да	
  усвои.	
  
Целта	
  на	
  тази	
  разработка	
  е	
  да	
  привлече	
  вниманието	
  на	
  преподавателите	
  по	
  пиано	
  към	
  
важността	
  на	
  тези	
  много	
  полезни	
  умения	
  и	
  предимствата	
  от	
  изграждането	
  им	
  по	
  време	
  
на	
  обучението	
  по	
  пиано	
  на	
  студентите.	
  Тук	
  също	
  се	
  дават	
  някои	
  идеи	
  за	
  упражнения,	
  
които	
  да	
  улеснят	
  тази	
  трудна	
  задача.	
  

	
  
	
  
	
  
	
  
	
  
	
  
	
  
	
  
	
  

	
  
	
  
	
  
	
  
	
  
	
  

Подпис:	
  …………..……………………………………….	
  
/доц.	
  д-­‐р	
  Меглена	
  Апостолова/	
  


